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«Dall’Antologia palatina» di Salvatore Quasimodo:
tra labor limae e affinita poetica

Abstract

L’articolo propone uno studio sulle traduzioni di Salvatore Quasimodo dall’Antologia Palatina,
a partire dall’analisi delle carte inedite dell’autore conservate al “Centro di ricerca della
tradizione manoscritta di autori moderni e contemporanei” dell’Universita di Pavia. Annotate le
differenze tra le due edizioni quasimodiane della silloge alessandrina, e tenuto conto della
cospicua documentazione conservata al Fondo pavese, ci si sofferma su alcune varianti
manoscritte ¢ dattiloscritte delle carte di lavoro che testimoniano un profondo lavorio sui testi
della selezione quasimodiana, in vista anche di una efficace resa metrica degli epigrammi.
Infine, esemplificati alcuni stilemi tipici di tali versioni di Quasimodo, si tenta di far luce sul
modus operandi del poeta di Modica, concentrandosi sul raffinato gioco letterario di rimandi
interni ed esterni tra queste traduzioni e la sua produzione poetica originale.

The article proposes a study of the translations of Salvatore Quasimodo by the Palatine
Anthology, starting from the analysis of the author’s unpublished papers held at the “Centro di
ricerca della tradizione manoscritta di autori moderni ¢ contemporanei” of the University of
Pavia. Having highlighted the differences between the two editions of the Alexandrian
anthology by Quasimodo, and considering the rich documentation preserved at Pavia Fund, we
focus on some handwritten and typewritten versions of the working papers that prove a deep
crafting the texts of Quasimodo’s selection, aiming at an effective rendering of the metric
epigrams. Finally, after exemplifying some typical stylistic features of these versions of
Quasimodo, we try to shed light on the modus operandi of the Sicilian poet, focusing on the
sophisticated literary game of internal and external references between these translations and his
original poetry.

«Non poteva mancare, nel succedersi degli incontri di
Quasimodo con la poesia classica, questo con la
grecita alessandrinay.

Vassalini (1958, 19).

Tra le varie traduzioni dagli antichi effettuate da Salvatore Quasimodo, infatti, trovano
posto anche gli epigrammi alessandrini, a cui il traduttore si accosto gia a partire dalla
prima meta degli anni cinquanta. Del 12 luglio 1953 ¢ la lettera indirizzata a Maria
Cumani, a cui scrive: «Mi sto caricando di impegni di lavoro; pare con Guanda per
I’ Antologia palatina»'. Le traduzioni vedranno la loro apparizione in volume nel 1958

" QuASIMODO (1989, 207).
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con il titolo Fiore dell’Antologia Palatina. In realta, gia 1’anno prima, nel 1957, alcune
traduzioni della silloge erano apparse sulla rivista «La Fiera letteraria»’, commentate da
un fondamentale articolo della Vassalini, che verra poi riutilizzato come introduzione
all’edizione Guanda dell’anno successivo, cui si € fatto cenno, € alla riedizione del 1968
edita da Mondadori col titolo Dall’Antologia palatina, con minime variazioni.

La differenza piu evidente tra le due edizioni ¢ il diverso numero di epigrammi di Leonida
di Taranto tradotti, che erano otto nell’edizione del 1958, e divengono ventitré nel 1968. Le
altre varianti, di poco conto, sono costituite per lo piu da interventi sulla punteggiatura:
Asclepiade V, 162, 5; V, 167, 7, V, 169, 1; XII, 46, 5; XII, 166, 4; Meleagro V, 96, 2; V,
136, 5; V, 141, 2; Mnasalca VI, 9, 10 (al v. 2 del medesimo epigramma la differenza ¢ solo
nell’accentazione del nome proprio che ¢ Promaco gia nei manoscritti (fogli 231-233) e nei
dattiloscritti® (ff. 234-235), e poi in QUASIMODO 1958 e Promaco dieci anni dopo); o
mutamenti dell’ordo verborum: per Antipatro IX, 151, 1: la tua mirabile bellezza (cosi sia
nel ms. f. 55 sia nei dss. f. 56 e f. 57) di QUASIMODO 1958 muta in la tua bellezza mirabile
in QUASIMODO 1968; per Marco Argentario IX, 87, 5 delle glauche foglie di QUASIMODO
1958 diventa delle foglie glauche in QUASIMODO 1968.

Varianti di traduzione sono solo: in Asclepiade V, 162, 2 m ha ferito nel ds. f. 74 e nel
1958 e mi ha ferito nel 1968; in V, 189, 5 o perfida del ds. f. 81 e di QUASIMODO 1958, a
cui corrisponde perfida in QUASIMODO 1968; in V, 163, 8 o cara del 1958 cui segue cara
nel 1968, come era gia nel ms. f. 159 ma non nel ds. f. 160, in cui ¢ presente la variante fu
cara; in Anite VII, 190, 3-4 che per I’espressione avtdc / maiyvi (a)*, tradotta i suoi due
passatempi (con le varianti divertimenti e trastulli) in ms. f. 44 e i suoi due svaghi in ds. f.
505, ha i suoi amati trastulli in QUASIMODO 1958 e i suoi cari giocattoli in QUASIMODO
1968; in Meleagro V, 215, 6 in cui poigoviny € reso assassinio in QUASIMODO 1958, cosi
come nelle carte di lavoro, e delitto in QUASIMODO 1968; in Meleagro VI, 163, 7 in cui
buoni di QUASIMODO 1958, al maschile perché concordato con il sostantivo ornamenti che
segue, viene mutato nel piu corretto buone di QUASIMODO 1968, di genere femminile
poiché riferito al sostantivo armi che precede, secondo una maggiore osservanza del greco,
nel quale la proposizione oi¢ OdAopov kooueite yopufAov, in cui il relativo si riferisce a
tutta una serie di strumenti bellici, e ¢ resa alla lettera Con esse si puo ornare un letto di
nozze nel ds. f. 183; sempre nello stesso epigramma 1’€yot con cui si conclude la poesia ¢
reso brama in QUASIMODO 1958 ¢ vuole in QUASIMODO 1968, riproponendo 1’indecisione

? «La Fiera letteraria», XIX, 12 maggio 1957, 1. Le traduzioni pubblicate su questo numero sono Mel.
XII, 127; Strat. XII, 180 e XII, 215; Pall. XI, 349; Paul. Sil. V, 250 e VI, 71. Le variazioni tra tali
traduzioni apparse sulla rivista e quelle inserite in QUASIMODO 1958 sono minime e interessano solo tre
epigrammi. In Mel. XII, 127, 8 in QUASIMODO 1958 vi ¢ una virgola dopo il termine sogno, che ¢ assente
nella rivista. Allo stesso modo in Paul. Sil. V, 250, 4 ¢ presente una virgola dopo lungo, di cui nella
rivista non ¢’¢ traccia; 1’incipit di VI, 71 & Per te mille briciole di foglie nella rivista, invece nel volume
diventa Per te le mille briciole di foglie; infine, sempre relativamente a questo epigramma, nella rivista
manca, forse per una svista, la traduzione dell’ultimo verso, che viene poi aggiunta in QUASIMODO 1958.

3 Per i riferimenti alle carte inedite, di volta in volta citate, d’ora in avanti si adotteranno le seguenti
abbreviazioni: ms. per un singolo manoscritto; mss. per pit manoscritti; ds. per un singolo dattiloscritto;
dss. per piu dattiloscritti; f. per un singolo foglio; ff. per piu fogli.

*11 testo greco su cui Quasimodo ha lavorato e che, per scelta sua e di Caterina Vassalini, & stato posto a
fronte delle sue traduzioni nelle edizioni a stampa ¢ quello di PATON (1916-1918). Quindi ¢ a tale
edizione che si ¢ fatto riferimento in questo e in tutti gli altri casi.
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che era gia nel gia citato ds. in cui vuole era stato cassato e sostituito da brama; e infine
Filippo VI, 231, 6 in cui peAinvovg Aifavog € tradotto prima soave / odore in QUASIMODO
1958 e poi lieve / odore in QUASIMODO 1968.

Dei circa quattromila epigrammi che compongono il florilegio greco e che documentano
«la trasformazione di una societa e di una cultura attraverso i secoli, dalla Grecia
classica alla Grecia di Bisanzio»’ coprendo un vasto arco temporale dal IV sec a. C. al
VI d. C., Quasimodo ha operato delle scelte, inserendo duecentotrenta testi nel 1958 e
duecentoquarantacinque nel 1968°. Una selezione «essenziale, di nomi, di temi, di
tempi» , in cui trovano posto quarantaquattro autori, afferenti a periodi storici diversi,
eletti a rappresentanti del genere epigrammatico attraverso le varie tematiche da loro
trattate.

Tale scelta di autori e componimenti ¢ del tutto a discrezione del traduttore, che
sembra prediligere la tematica della morte, sulla base di suggestioni proprie della sua
produzione poetica®, oppure si sofferma sul binomio Eros / Thanatos’, per cui si vedano
ad esempio Asclepiade V, 85, V, 162, XII, 46, 166 ¢ Meleagro VII, 476. Ma non
mancano anche epigrammi la cui esclusiva tematica ¢ I’amore — come Nosside V, 170,
o ancora Asclepiade V, 150, V, 153, V, 158 e pressoché tutti quelli tratti da Meleagro e
da Filodemo — o componimenti dai toni piu bucolici — come Apollonida VI, 239,
Alceo di Messene VII, 55, Anite VII, 190, Meleagro VII, 196, Antifilo IX, 71 e IX, 404,
Mnasalca 1X, 133, Meleagro IX, 363, Platone IX, 823 — o poesie di argomento
letterario — ad esempio Antipatro VII, 713 per Erinna, Diodoro di Sardi VII, 40 per
Eschilo, e Filippo IX, 575 per Omero — e ci sono persino epigrammi in cui queste varie
tematiche si intrecciano tra loro, tanto che diventa difficile isolarne un solo aspetto per
operare distinzioni di questo tipo. «La sua traduzione non riproduce niente altro, e
niente di meno, che la sua esperienza poetica, che il suo cuore di oggi: un poco
alessandrino, forse, lui stesso, che in questa “antologia ideale” opera su un profondo
senso dell’eterno mentre si distrae coi dettagli del vissuto altrui» scrive a tal proposito
Finzi in Quasimodo (1968, 288). Dello stesso avviso anche Fornaro (2001, 355) che
afferma: «Quasimodo sceglie che cosa tradurre; e sceglie, direi, per ‘tradursi’, per
segreta propensione ad un’avventura sua attraverso incontri sorprendenti».

> Come scrive VASSALINI (1958, 1). Cfr. anche BIGNONE (1921, 5) che esordisce cosi: «L’epigramma &
I’unico genere letterario che quasi accompagni la vita greca dai primi albori sino all’eta estremay.

% quindici epigrammi aggiunti sono di Leonida di Taranto, come si ¢ detto supra.

7 Cosi la definisce VASSALINI (1958, 19).

¥ Thanatos athanatos, ad esempio, ha titolo una poesia de La vita non é sogno, raccolta pubblicata nel
1949.

 GENDRAT (2003, 41) richiama a tal proposito la poesia Antico inverno tratta dalla raccolta Ed é subito
sera, e cosi commenta: «questa associazione del desiderio con forze mortifere nella sua poesia gli
consentira di cogliere con grande efficacia, nella poesia alessandrina, 1’urgenza di vivere e amare nella
consapevolezza della brevita dell’esistenzay.
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E incontri sorprendenti sono quelli di Quasimodo con Asclepiade, Callimaco,
Leonida, Meleagro, che offre «i fiori piu belli della corona»'’, con Filodemo, Marco
Argentario, Stratone, Pallada, e con Paolo Silenziario, «il solo che nel bizantino
tramonto dell’arte greca rinnova la grazia delle origini»'' e con cui «si conclude questa
piccola antologia intesa a cogliere, dell’Antologia grande, le voci piu espressivex'”.
Questi sono solo alcuni dei poeti tradotti, 1 pit noti o comunque quelli rappresentati da
piu epigrammi.

La critica ¢ pressoché unanime nel dire che la consonanza con queste poesie ¢ piu
che altro formale; Gigante (1970, 51), infatti, scrive che quella di Quasimodo ¢ una
«scelta rappresentativa delle variazioni di un “genere” poetico, quasi fossero pezzi di
bravuray.

Il critico, perd, non manca di precisare che ci sono delle eccezioni, su tutti Leonida
di Taranto, poeta di thanatos per antonomasia, rimasto escluso dai segreti di eros, sul
quale sembra che «Quasimodo abbia trasferito i suoi strumenti stilistici e sintattici,
insieme con la sua esperienza umana e poetica»'’, ma anche Diodoro Zona,
rappresentato da un unico epigramma, il VII, 365, che per certi versi attiene ad una
tematica vicina alla sensibilita leonidea:

Aid1 0G ToTNG KOAAPDOEOG DOOTL AlvNg O tu che all’Ade
KOTEVELG VEKVOV Bapy, T EADV 660V Y, guidi la barca dei morti sull’acqua

@ Kwopov v yeipa Botnpidog Eupaivovrt di questa palude fitta di canne,
KMpokog ékteivag, 66€o, kelove Xapov abbi pieta del mio dolore',

mAalel yop OV maido td odvéaia: yopva 6 Beivar tendi la mano al figlio di Cinira,
yvia depaiver yappov Ex” noviny. ora che scende gin'"” dalla scaletta.

. 16

Nero Caronte, aiutalo””,

perché nei sandali inciampa il bambino,
: 17 5. Lo

e poi ha paura’” di posare i piedi

19 Secondo VASSALINI (1958, 14).

" VASSALINI (1958, 18).

12 VASSALINI (1958, 18-19).

5 GIGANTE (1970, 63). Qualche anno dopo in GIGANTE (1974, 350) ribadira: «Prima della effettiva
scoperta quasimodiana di Leonida di Taranto del 1967, non si puo dire che la prova offerta da Quasimodo
quale traduttore dei poeti dell’Antologia palatina rispecchi consonanze o dissonanze interiori.
L’esperimento mostra la misura precisa dell’adeguazione di ritmi e di forme a parole di poeti di epoca
diversa, un esempio di intelligenza della lingua e di sensibilita tecnica. Specialmente nella prima grande
generazione dei poeti ellenistici Quasimodo rinveniva una cifra poetica di raffinate e stilizzate altezze che
non poteva essere da lui percepita nei valori fonici e ritmiciy.

4 Nel ms. f. 305 per il corrotto TéAdv 680vnv c’¢ la variante che spegne il dolore. 11 passo greco,
contrassegnato da una crux da PATON (1916-1918) e, successivamente, da GOW — PAGE (1965), ¢ invece
diversamente letto dagli altri editori, tra cui BECKBY (1957) e WALTZ (1941), che risolvono accogliendo
I’hapax éhavvodvvov, congettura del Salmasio.

'S Che sta per scendere & I’alternativa di traduzione trascritta per ben due volte nel ms.

' Nel ms. la prima variante, cassata, era prendilo in braccio.

'7 Simile alla prima variante cassata ed egli teme.
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nudi su per la sabbia della riva.

A proposito di questa traduzione, Gigante (1970, 55) scrive: «Senza dubbio questo ¢ un
dei pochi esempi di adesione integrale che si pud notare nel Fiore dell’Antologia
palatina: un’adesione al contenuto penoso dell’'umana trepidazione ed al mistero della
mors acerba, emergente in una cadenza discorsiva che accentua, paradossalmente, la
tragedia dell’evento».

Alla effimera condizione umana, della cui tristezza Quasimodo si sente
dolorosamente compartecipe, allude 1’epigramma di Pallada X, 84:

SoKPLYEMV YEVOUNV, Kol daKkpOoag ATodvioKm: Nacqui piangendo e ora piangendo muoio:
Sakpuct §” &v ToALoig TOV Piov eDpov Shov. non ebbi altro che pianto dalla vita'®.
& Yévog avOpdTmVY ToAVSAKpLTOV, AGOEVEC, Piena di lacrime, o generazione

degli uomini, tu debole, infelice,
[oikTpdV, appena appari subito scompari.
POIVOUEVOV KOTA VTG, Kal S10AVOUEVOV.

Questi epigrammisti lasciano trasparire il disorientamento e il senso d’angoscia della
fine di un’epoca, che sia quella alessandrina o addirittura bizantina nel caso di alcuni, e
si vedono costretti ad affacciarsi in un mondo dai confini troppo vasti. Ad una
sensibilita piu accentuata, che tocca temi inediti e diversamente modulati, corrisponde
anche una rinnovata attenzione all’aspetto prettamente formale di questi componimenti,
motivata storicamente da un nuovo tipo di fruizione dei testi prodotti, che non sono piu
destinati a pubbliche declamazioni, in contesti piu o meno ristretti, ma a letture
individuali, che lasciano la possibilita al lettore di tornare piu volte sulla stessa poesia,
cosi da poterne cogliere anche ogni minuzia tecnica'’.

La formula dell’epigramma alessandrino, quindi, breve e dalla forma perfettamente
cesellata da un meticoloso labor limae, ben rispondeva alle esigenze di cura e
perfezione formale proprie del Quasimodo poeta.

'® Si noti in particolare I’intensa traduzione di questo verso per il greco 8Gipvot 8 &v moAhoic Tov Bilov
g0poV SLov.

' Su questo si veda, tra gli altri, PRETAGOSTINI (2000, 7-8): «Il definitivo imporsi del sistema della
composizione e della fissazione per iscritto del testo, destinato quindi ad un pubblico non piu di uditori
ma di lettori, determina una vera e propria rivoluzione nel sistema della comunicazione letteraria, sia sul
versante dell’autore per quanto riguarda le modalita della composizione stessa dell’opera e il suo rapporto
con i precedenti letterari, sia sul versante del fruitore, che connotandosi sempre pitt come lettore invece
che come ascoltatore, diviene progressivamente piu sensibile e attento alle potenzialita e alle
caratteristiche peculiari della parola scritta. Una rivoluzione che, partendo dal sistema della
comunicazione letteraria, finisce per influenzare tutto il sistema culturale dell’eta ellenistica, rendendolo
di fatto piu simile, almeno nei suoi aspetti essenziali, al nostro, che pure dista da esso piu di due millenni,
di quanto lo fosse rispetto al sistema della cultura greca arcaica e classica, che in termini temporali era
ancora vitale due secoli prima del periodo ellenistico».
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Cosi come sensibilita prettamente poetica ¢ quella che gli consente di restituire
felicemente questi testi anche per cid che riguarda la resa metrica. Per rendere
metricamente 1 distici dei componimenti, infatti, Quasimodo sperimenta «non sforzate
equivalenze di monotone serie dattiliche e spondaiche pascoliane, non equivalenze
vorremmo quasi dire visive di metrica barbara; ma endecasillabi e settenari e quinari»®’.
Su questa efficace soluzione metrica si esprime positivamente Steinmayr 1958, 358, che
scrive a questo proposito: «la compagine ritmica, frenata nella vincolante rigidita dello
schema metrico, si ¢ disintegrata per aderire con il gioco delle pause e il suono alterno
del dattilo e dello spondeo non tanto al ritmo della struttura metrica formale, quanto al
ritmo interiore dell’artista, al ritmo dei sentimenti, in funzione del quale, del resto, gli
stessi greci avevano essenzialmente distinto la molteplice natura dei loro metri. Su
queste basi Quasimodo ha ricomposto in originale unita ritmica la voce d’una poesia
perennemente viva, offrendo, per dirla con una perifrasi di Meleagro (VI, I, 57-58), il
dono d’un canto soave alla gioia degli amici e all’apprezzamento degli iniziati:
POGTOICY.

Valga, a titolo esemplificativo, I’epigramma di Nosside V, 170, felicemente reso in
cinque musicali versi, 1 primi tre dei quali senz’altro endecasillabi:

Gd1ov ovdev Epwtog, 6 & dAPia, devtepa mhvTa Non c’é nulla piu dolce dell amore.
£€0TIV 4O 0TOUATOG & EMTVOA KOl TO HEAL Quale dolcezza lo supera? Sputo
tov10 Aéyel Noooig: tiva & & Kompig ovk anche il miele. Cosi Nosside dice.
[épilaoev, Solo chi non é amata da Cipride
ovK 01dev kfva " dvBea mola POSa. non sa quali rose siano i suoi fiori?'.

O ancora quello di Platone VI, 1:

20 VASSALINI (1958, 20).

2! Nelle trascrizioni dei testi delle carte di lavoro che seguono si sono rispettati eventuali segni posti
dall'autore, quali ad esempio sottolineature e parentesi tonde, mentre i seguenti segni diacritici
convenzionalmente indicano: < > : sezione di testo aggiunta; > < : sezione di testo cassata.

Nella prima versione manoscritta di f. 238 la traduzione dell’epigramma era: Non c’eé nulla >di< piu
dolce (con la variante sovrascritta Nessuna cosa € piu) dell’amore; / non una gioia lo supera: anche miele
/ sputo dalla bocca. >Questo dice< >Parole di< Nosside: / >e quella< la fanciulla che Cipride non ama
/ non sa quali rose siano i suoi fiori. Il ms. presenta dei puntini e dei trattini nell’interlinea tra i versi, che
indicano I’attenzione sempre viva di Quasimodo per 1’aspetto metrico della traduzione. Nelle differenze
tra la prima stesura e quella definitiva, inoltre, ¢ facile notare alcuni dei procedimenti tipici del
Quasimodo traduttore dell’Antologia palatina, di cui si dira meglio nel seguito di questa analisi, ovvero la
variazione di una frase da affermativa a interrogativa, per cui & 6° 6AP1a, dgvtepa TAvTa / €6TIV viene reso
Quale dolcezza lo supera?, per conferire all’enunciato maggiore enfasi, e 1’ancora piu frequente
mutamento di soggetto con relativo cambiamento di diatesi, per cui tiva 6 & Kbdmpig ook €pilacev,
tradotto alla lettera nel ms., quella che Cipride non ama, diviene nella versione definitiva Solo chi non é
amata da Cipride. L’interrogativa, peraltro, ricorda 'incipit della traduzione da Mimn. fr. 1 W.2, Quale
vita, che dolcezza senza Afrodite d’oro?, di cui Quasimodo potrebbe essersi ricordato.
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1 coPapov yerdoaca kad’ ‘EALGSOC, §} ToT o che fiera ridevo della Grecia,
[épacTdV che avevo sciami di giovani amanti
£opov &mi mpoBvpoig Adic Exovoa VEmv, nel vestibolo, io Laide, qui alla dea
M [ogin 10 kdromtpov: émel toin pev 6pdcbon di Pafo dedico ora questo specchio.
ovK £0éAm, oin & fv mépog ov Suvapat. lo non voglio vedermi come sono,

e come fui non posso.

Per questo epigramma numerose sono le carte di lavoro conservate al Centro
Manoscritti, che testimoniano un ifer versorio piu complesso che negli altri casi. Mentre
infatti, in linea di massima ad ogni componimento tradotto, sono dedicati due fogli, uno
manoscritto e uno dattiloscritto, in questo caso vi sono ben sei stesure manoscritte e due
dattiloscritte®. La mole di fogli ¢ indubbiamente indice di un particolare lavoro di
limatura, principalmente in vista di una migliore resa metrica della poesia, dato che
anche qui non mancano i puntini sottoscritti ai vari versi tradotti.

Se confrontiamo il testo edito con le varie versioni manoscritte della traduzione, ¢
facile notare come alcune scelte versorie successive si muovano proprio nella direzione
di una piu accentuata musicalita, ricercata attraverso una attenta dispositio verborum e
un piu accurato studio delle cesure, che passa attraverso una spasmodica ricerca della
punteggiatura piu adatta.

PRIMA VERSIONE MANOSCRITTA (F. 246)

lo che superba <mi> ridevo della Grecia,
io, Laide, che avevo >sempre< nel vestibolo
>sempre<
>uno< sciam>e< >di< giovani amanti,
a sciami i
dedico consacro alla dea di Pafo questo specchio
offro
>poiché< non voglio essere veduta come sono
vedermi
>non posso vedermi< come ero >un tempo< prima non posso.

SECONDA VERSIONE MANOSCRITTA (PRIMA STESURA IN F. 247)

lo, che mi ridevo>,< superba>,< della Grecia,
lo, Laide, che avevo nel vestibolo >a sciami giovani amanti< a sciami
>giovani amanti<, io, Laide, >dedico< offro alla dea di Pafo
>alla dea di Pafo<, questo specchio, >ora< perché non voglio vedermi
>come sono<
e >non posso vedermi< come ero un tempo <piu> non posso.

22 Simile a questo, anche il caso di Mel. V, 165 per cui si possono leggere cinque stesure manoscritte e tre
stesure dattiloscritte; Mnasalc. VI, 9, per il quale sono conservate quattro stesure manoscritte ¢ due
stesure dattiloscritte; o di Alc. Mess. VII, 55, per cui ci sono un foglio manoscritto e tre fogli dattiloscritti.
Nella maggior parte degli altri casi, come si € detto, vi sono solo due fogli, ma non mancano casi in cui ci
si limita ad una sola stesura dattiloscritta (come per V, 21, 34, 158, 162, 189, 250, 256, VI, 26, 28, 163,
VII, 22, 32, 1X, 739, X, 85, XII, 44, 121, 125, 134, 246) o manoscritta (come per V, 175).
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come sono, e prima

TERZA VERSIONE MANOSCRITTA (SECONDA STESURA IN F. 247)

lo>,< che mi ridevo superba della Grecia,

io, Laide, che avevo nel vestibolo a sciami

i giovani amanti, >offro< dedico alla dea di Pafo
>essere vista< vedermi

questo specchio. Non voglio >vedermi< come sono,

>come sono< e come ero un tempo >pin< non posso.

QUARTA VERSIONE MANOSCRITTA (PRIMA STESURA DI F. 248)

lo, che >mi< <superba> ridevo della Grecia,

lo, Laide che avevo nel vestibolo a sciami

>i< giovani amanti, >offro< dedico alla dea di Pafo
questo specchio. Non voglio vedermi come sono,

e come ero un tempo non posso.

QUINTA VERSIONE MANOSCRITTA (SECONDA STESURA DI F. 248)

lo, che fiera ridevo della Grecia,

>jo, <Laide> che >udivo< avevo nel vestibolo a sciami<

io, che avevo <sempre> nel vestibolo >freschi< >giovani< a sciami
giovani >freschi< >di< amanti, io, Laide, dedico alla dea di Pafo

>jo< che avevo >a< sciami >nel vestibolo<
nel vestibolo, io, Laide, >dedico< qui, alla dea
di Pafo, dedico questo mio specchio
lo non voglio vedermi come sono,
e come >fui un tempo ora non posso<

ero non posso.

SESTA VERSIONE MANOSCRITTA (F. 249)

lo, che >superba< >fiera< ridevo <, fiera, > della Grecia,
che avevo sciami di giovani amanti

nel vestibolo, io, Laide, qui, alla dea

di Pafo, dedico <ora> questo specchio.

lo non voglio vedermi come sono,

e come >ero< <fui> non posso.

Come ¢ possibile evincere da queste traduzioni, non ci sono sostanziali problemi di resa
del senso del testo, che appare correttamente trasmesso gia dalla prima versione, ma un
ritornare ciclicamente su soluzioni espositive tutte simili tra loro, al solo fine di una
migliore versificazione del testo tradotto.

Anche stavolta, quindi, come per le altre traduzioni, le carte inedite aiutano a far
luce sul modus operandi quasimodiano e ad analizzare meglio le soluzioni di volta in
volta adottate.

Nel caso dell’Antologia palatina, poi, la documentazione posseduta dal Fondo
Manoscritti € piuttosto cospicua. Le carte di lavoro relative a queste traduzioni, infatti,
sono quelle di cui possediamo il maggior numero di testimonianze, che ci servono a
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ricostruirne pressoché I’intero iter versorio, almeno relativamente all’edizione del 1958.
Si tratta, nello specifico, di ben novecentosessantotto fogli, divisi in tre cartelle, la n. 9,
9 bis e 9 ter. Di questi, quattrocentocinquantatré sono fogli manoscritti, a cui poi
vengono associati dattiloscritti che, se considerati soddisfacenti, vengono contrassegnati
con una «C» a matita rossa nel margine alto, che sta ad indicare che la versione
dell’epigramma in questione ¢ pronta per la successiva copiatura, che collima con quella
dell’edizione a stampa del 1958, fatta eccezione per alcune varianti della punteggiatura
o dell’ordo verborum.

Le restanti carte sono costituite da dattiloscritti che testimoniano il primissimo
approccio al florilegio greco. Si tratta nello specifico di undici fogli dattiloscritti, con
alcune correzioni manoscritte, contenenti traduzioni in prosa effettuate da Quasimodo
per operare una prima selezione di testi, 1 quali, solo se scelti, vengono contrassegnati
con una croce a matita nel margine sinistro del foglio e sono soggetti ad ulteriori
stesure. Il modus operandi appare, pertanto, esattamente inverso rispetto a quello dei
Lirici greci o dei carmi di Catullo, in cui la prima stesura avveniva a mano, € solo in un
secondo momento, quando ci si avvicinava alla versione definitiva, la traduzione veniva
battuta a macchina. Il primo approccio al testo, in questo caso, sono traduzioni in prosa,
per effettuarne una rapida selezione, e solo in un secondo momento al testo scelto viene
allegata prima la versione manoscritta dello stesso, e poi ad essa la versione
dattiloscritta. Tra queste carte, poste ad apertura della cartella n. 9, vi sono anche le
prime stesure di quarantacinque epigrammi poi non inseriti nell’edizione a stampa, e
quindi rimasti inediti. In particolare si tratta dei seguenti epigrammi:

per il libro V: FILODEMO V, 121; PAOLO SILENZIARIO V, 259, 264, 270;

per il libro VII: MELEAGRO VII, 207 ¢ 417,

per il libro IX: ARCHIA IX, 111%; ANONIMO IX, 122 e 127; FILIPPO DI TESSALONICA IX, 88;
GIULIANO D’EGITTO IX, 661; LEONTE IX, 578; LUCIANO IX, 120; MARCO ARGENTARIO IX,
270; LuciLIo IX, 55, NOSSIDE IX, 605;

per il libro X: PALLADA X, 52;

per il libro XI: FILODEMO XI, 30, PALLADA X1, 263;

per il libro XII: MELEAGRO XII, 23, 41, 52, 59, 63, 68, 72, 85, 109, 133; STRATONE XII, 7, 10,
175,178, 190, 199, 226, 236, 258; R1ANO XII, 93; Asclepiade XII, 161 ¢ 163; ANONIMI XII, 17,
39, 88;

per il libro XIII: TEODORIDE XIII, 21 che non ¢ tradotto, ma per il quale Quasimodo annota in f.
34 «(lo lascerei perdere, perché il testo € guasto»);

per il libro XVI: PLATONE X VI, 210.

¥ RizzINI (2002, 136) probabilmente legge 111 come se fosse il numero romano III, e nel catalogo
inserisce questo epigramma come IX, 3.
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Come si evince da tale elenco, sulle prime Quasimodo sceglie e traduce i testi
procedendo libro per libro e non suddividendoli sulla base dell’autore, come fara
nell’edizione a stampa, ma anche cosi sono gli autori piu che i libri a destare la sua
attenzione. Non si pud non notare, infatti, che in larga parte i poeti sono gli stessi di
quelli rappresentati nella versione definitiva, con una accentuata predilezione per
Meleagro e Stratone, di cui sebbene vengano esclusi numerosi epigrammi, non si puo
dire non siano ampiamente presenti nella silloge quasimodiana.

Sulla qualita di queste versioni, si puo dire che sono corrette e letterali ma com’e
facile intuire, fermatesi come sono al primo stato di abbozzo, manca loro 1’afflato
poetico, la compiutezza che viene alle versioni definitive da un attento processo di
limatura. Tuttavia sono ugualmente utili perché¢ consentono di comprendere il modo di
procedere del poeta e di vedere come questo cambi negli anni, dato che per 1 Lirici
greci, strutturalmente affini a questi componimenti alessandrini, traduzioni dattiloscritte
in prosa erano impensabili nel primo approccio al testo greco, che in quelle prime prove
di traduzione veniva addirittura trascritto a mano prima che il poeta lo traducesse
rendendolo originale creazione propria.

Rispetto ai Lirici greci, poi, ¢ possibile notare una piu accentuata prosasticita di
queste versioni, propria del Quasimodo poeta di quegli anni, come dimostrano anche le
liriche della coeva Terra impareggiabile, ¢ una generale tendenza ad una maggiore
aderenza al testo greco.

Al fine di esemplificare un metodo, infatti, si pud dire che Quasimodo riduce
decisamente varianti di traduzione troppo originali, per le quali il testo greco funga solo
da spunto da cui partire®®, e le soluzioni che appaiono piu ardite, ma comunque
plausibili e ben riuscite, si limitano a: V, 18, 2 ol un 10i¢ GMOTOAOIC KAEUUOGL
tepnopevol tradotto fare il ladro d’amore non mi piace; al sintagma di V, 59, 1 xevog
novog reso semplicemente una parola!l, a cui si puod accostare anche la traduzione Via,
dille tutto! Tutto: parola / per parola per V, 182, 6-7 wévta Aéye: / un @eidov ta dravia
Aéyewv; V, 64, 6 010 yoArkeiov ypvcog E0vg Badduwy reso Mutato in oro, forzando pareti
di bronzo, sei giunto a un letto d’amore; V, 189, 3 1pwbeig tfic doring keivng m6Bw che
efficacemente diviene in italiano ferito / dall’angoscia di volerti mia; V, 252, 5-6
om0ea & &levydm, to [te] Yeihea: TGAAG 8& ouyfj / kKpumtéov reso con la sensuale e
allusiva espressione // tuo petto unito al mio, le labbra alle labbra. E silenzio sul resto;
V, 292, 10-11 koi yAvkepnv Sdpaity / Mg pe mepiopvyovot ueAndoveg tradotto la
fanciulla (alla lettera sarebbe stato vitellina) che nel ricordo mi consuma; VII, 633, 2
nwévhog €0V vukTl KoAvyapévn icasticamente reso in ombra per suo lutto; infine alla
traduzione avanti, baciami anche tu! per il greco xkoai o0 @irel pe Aafov di XII, 188, 2.

% Operazione pit volte messa in atto nei Lirici greci, per cui si ricordino almeno, a titolo d’ esempio,
I’aggettivo inmofotog dell’ostrakon fiorentino (Sapph. fr. 2 V.) tradotto ove meriggiano i cavalli e il
sintagma knAnpoct tavtodanoic’ di Ib. fr. PMGF 287 reso con oscure dolcezze.
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Stavolta, infatti, a regolare le scelte versorie del traduttore ¢ in linea di massima un
certo orientamento verso una semplificazione dei testi stessi, senza inficiarne il senso,
tralasciando participi ritenuti superflui o aggettivi non particolarmente significativi per
la resa; infatti, ad un esame approfondito dei testi, emergono copiose le omissioni: ¢ il
caso, ad esempio, dei participi dmotodpmoag di V, 25, 2; di netodeic nell’espressione ®
note mewobeig di V, 64, 5 resa semplicemente per [ui; di eivobvtov di V, 152, 3
epigramma di cui, per di pil, viene omesso I’intero v. 4 &lo, métev; vai, PIAONOVGE,
nétev; di oeapévn di V, 235, 6; di wEapevor di VII, 55, 4; di xidvapevog di VII, 713, 8;
di puAloPoiedvra di XII, 134, 3; degli aggettivi piiépactoc di V, 144, 3; dyopdemv
riferito a Qupidwv in V, 153, 2; di évudpofimv di VI, 231, 4; di Bapvg riferito a pOOVog
in IX, 153, 7; di Euvov di IX, 245, 4; di tv iepdv in XII, 51, 2; di wévta e maong di XII,
102, 1-2; di moAA® di XII, 123, 3; del sintagma odpapteg / Zicveron di IX, 151, 3-4,
alla lettera le donne maritate di Sisifo, che era re di Corinto, semplificate con le tue
donne nell’edizione a stampa, mentre in ms. f. 55 si leggeva le matrone doriche.
Mancano inoltre alcune precisazioni considerate superflue: come aidyov v Adtpv di
V, 18, 8; yewpotvmnc di V, 175, 8; neMoconovog, apicoltore di VI, 239, 2; il numerale
évvéa, precisazione del numero delle Muse, di VII, 55, 5, che pure era presente nelle
carte di lavoro; la notazione anatomica t0v mvebpova nella traduzione versatemi vino di
Mitilene per kai Mutinvaio tOv mvedpova téyéate Baxyo di XI, 34, 7°°; Oviytoic
nell’espressione ktntov yap ovde v avtopotov di 1X, 234, 4 resa nessuna cosa viene
senza pena; an’ aifépoc di IX, 363, 1; 6 vimog di XII, 47, 1 e dud onAdyyvov di XII,
80, 2.

Un’altra operazione spesso compiuta ¢ la sostituzione di alcune forme al plurale con
il singolare: ¢ il caso di TOv Adyvov, maideg, dnocPécate di V, 150, 4 tradotto schiavo,
spegni la lampada con conseguente variazione anche della persona del verbo; di
euépaoto poda di V, 147, 4 reso con rosa cara agli amanti; dei yepa1d@Aold & cOKa
di VI, 102, 1 tradotti un fico dalla buccia rugosa; di éLdowv di VII, 247, 4 tradotto d 'un
cervo; di yovaikag di IX, 167, 1 tradotto al singolare; di mhevpaig al v. 2 e di vopéwv al
v. 4 di IX, 739; di év oveipoic in XII, 127, 5, reso con nel sogn026; e ancora di
gpnuepiolg dell’espressione o0dEv Epnuepiolg katadvuov di V, 283, 5 resa con Nulla e
come / desidera la creatura d’un giorno; dei vv. @ed pokapiotol, / 6660l an’ ddiveov
ovK 1dov néMov di VII, 383, 7-8 resi con Felice / chi appena nato non vide la luce; e di
XII, 18, 1 TAsjpoveg, oig avépaotog &pu Piog tradotto Infelice chi vive senza amore, casi,
questi ultimi tre, in cui il mutamento di numero probabilmente ¢ finalizzato a porre
maggiormente 1’attenzione sull’universalita e ineluttabilita della triste condizione
umana.

% Che allude ad Alc. 347, 1 V., tradotto dallo stesso Quasimodo, che nel 1940 vi aveva fatto
corrispondere un avverbio nella traduzione Gonfiati dentro di vino, e che aveva poi tralasciato nelle
edizioni successive, in cui la traduzione era semplicemente Gonfiati di vino.

? Ma nei sogni nel ms. f. 217, contenente la prima stesura manoscritta.
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Anche le variazioni di soggetto sono numerose: ad esempio i versi, parzialmente
corrotti, T yap Opacic , 16° dtav &xm / mdvrot "Epwg, dpymv 008 dvap oide eopov di
V, 25, 5-6 sono tradotti: Quando / sei in mano di Eros diventi coraggioso, / nemmeno in
sogno conosci la paura, con una traduzione che ha per soggetto una generica seconda
persona singolare; in V, 43, 1-2 ékBdrier yopviy Tig, &anv edpn mote poydv, / ¢ un
powyevoag, og and [Tvbayopov; diviene Perché ti vide a letto con un altro, / fuori di
casa t’ha cacciato nuda, / quasi che fosse, come un pitagorico, / libero di peccati. in cui
oltre a sostituire la terza persona singolare del greco, piu generica, con la seconda, che si
rivolge direttamente alla fanciulla cui ¢ indirizzato I’epigramma, muta il valore stesso
della frase che, da interrogativa che era, viene resa come un’affermativa; in V, 59, 2-3
o0 yop aAOE® / meldg VIO TTNVOD TLKVA JWKOUEVOG, la prima pers. sing., GAVE,
diventa terza persona singolare, probabilmente nella direzione di una maggiore
generalizzazione del messaggio, che diventa cosi universalmente valido, e nel seguito
muta la diatesi di duwxouevog nella resa, che cosi diventa: Andando a piedi non si
sfugge a un dio / alato che t’insegue senza tregua; viceversa per V, 96, 2 fjv €oiong,
Kaielg: v o€ Biyne, 6édexoag la traduzione Se tu mi guardi, brucio / e se mi baci rimango
attaccato punta 1’attenzione sull’esperienza personale del poeta e sulle conseguenze
individuali che eros ha su di lui; cosi pure in V, 139, 5 §j yép pot popeda farrer moOov
diventa ti desidero per la tua bellezza; ¢ in V, 266, 5-6 onv yap €uoi kol woOVTOg
Emnpatov gikova @aivel, / kol motap®dv dival, Kol démag oivoydov viene tradotto nel
mare vedo la tua immagine, /nel gorgo dei fiumi, nella tazza di vino; invece, un Aéye di
VII, 451, 2 ¢ reso piu non dite, come se I’imperativo fosse plurale; in VII, 247, 2
I’epigramma dedicato ai morti di Cinocefale, Quasimodo sostituisce keipeBo con cui
I’epigrammista intendeva far interpellare il viandante direttamente dai soldati morti, col
pitl generico giacciono alla terza persona plurale®’; in XI, 19, 2 ob yap &c oiei / moped’,
o000’ aiel maicl ocvvesooueba, invece, divenuto nella resa Non sempre / berrai e non
sempre andrai con i ragazzi, muta la prima persona plurale del greco nella seconda
persona singolare; in XII, 43, 5, infine, Avcavin, o0 6¢ vaiyt kaAog kahdg diviene nella
traduzione Lisania e bello.

Interessante pure il caso di IX, 245, per il quale Quasimodo organizza la sua
versione rivolgendosi direttamente a Petale, protagonista della vicenda narrata, come se
fosse un vocativo nel testo originale, che invece si mantiene piu impersonale, cosi che il
risultato sia:

Avcpoipov Bordpmv €nl TaoTdoty ovy Y HéEvalog, Come crudeli le tue nozze, Petale!
A" Aidng Eotn mucpoydpov Tletding. La, nel vestibolo della tua camera,
deipatt yap podvny tpwtdluyo Kdmpwv av’ dpovnv non, non c¢’era Imeneo in attesa, ma Ade!
pevyovoav, Euvov Tapbevikaiot eoPov, Mentre fuggivi, correndo nel buio,

%" Dal momento che risulta cosi gia dalla prima stesura nelle carte manoscritte, sorge il dubbio che,
almeno per questo singolo caso, si tratti di una clamorosa svista.
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@poVPOdOLOL VNAETS KOVES EKTAVOV: TV O€ YuvaiKa il primo abbraccio d’amore®® — timore
EATLG 10€Tv, AEVMG EGYOUEV OVDOE VEKVV. delle vergini — i cani, sanguinari
custodi della casa, ti sbranarono.
Noi speravamo di vederti donna,
ed invece in un lampo
non ti vedemmo pit nemmeno morta.

Pressoché lo stesso avviene per X, 826, 1-2 1ov Bpopiov Zdtvpov teyviicato daidoién
xelp, / povvn Beoneciong nvedpa Barodoa MOw tradotti: Divinamente, / in un blocco di
pietra soffio ’anima / un artista, formandomi in immagine / di Satiro di Bromio con
I’omissione dell’espressione daidarén yeip, sostituita dal generico un artista, per la
formazione dell’endecasillabo, altrimenti impossibile, e mutamenti dei modi del verbo,
per cui teyvnoato viene reso col gerundio e Parodoa, viceversa, con il passato remoto;
cambi di soggetto con relativi passaggi dalla forma attiva a quella passiva, e viceversa,
vi sono in: V, 59, 2 vmd ntnvod mukva dtwkopevog, gia notato a p. 13; V, 173, 3 aAl
8te Tav podwvay kOAToLG Eyov, tradotto Quando era stretta al mio petto, / teneramente®;
opBotépn PAEmopon di IX, 247, 6, che diventa vedete piu dritto; e X, 91, 5 6l yop @irelv
gxelvov, 0v Be0¢ QuAel, tradotto Tu ama dunque chi ¢ amato dal dio.

Altre volte ad essere oggetto di cambiamento ¢ il valore della frase, poiché
Quasimodo sostituisce il discorso diretto all’indiretto come in V, 8, 5 vdv §* 6 uév pe&v
Opkio gnowv &v Vdatt keiva @épecbar reso con «Tali giuramenti / sono scritti
sull’acquax»; o come in V, 150, 2, in cui ‘QuoAdync’ fi&ewv &ic vikta pot 1 mifontog /
Nk, kail cepvny dpoce Osopopdpov viene tradotto: M’aveva detto la famosa Nico: /
«Verro stanotte, giuro su Demetraly; lo stesso avviene in V, 279, 5 che rende con
Quante volte / giuro su Citerea: «Verro stasera» il greco & méca v KvOépeiav
Enmpooey Eomepog fiEetv; oppure impiega interrogative in luogo di affermative, come in
V, 16, 1-2, uqvn xpvodkepms, dEpKey TadE, Kol TEPIMAUTELS / AGTEPES, OVG KOATOLG
Qreavog déyetan, tradotto Luna dai corni d’oro, non lo vedi? / Non vedete, astri lucenti
che Oceano / accoglie nel suo seno?; in V, 102, 1-2 v ioyvmv Atdkielay,
acapkotépn Aepoditny, / dyear € tradotto E vai dalla magrissima Dioclea? / Sembra
proprio una mummia d’Afrodite! in cui originale ¢ pure la resa del comparativo
doapkotépnv con il sostantivo mummia; in V, 175, 1 la frase o1d” &1t pot kevog 8pkog
diventa Ora so. Perché, sgualdrina, continui / a giurare? con 1’inserzione
dell’interrogativa e del sostantivo sgualdrina che traduce, ripetendolo per due volte,
yovon mdyxowve del v. 7; V, 256, 3, per cui ‘OPpig Epwtoc Elvce.” patnv 60 pvbog
ardron € reso: L offesa distrugge 'amore? Falso / proverbio!; in VII, 18, 1-2, Mt0g 6
TouPog / deOfval, peyddov &° 0ctén EmTOG Exel € reso con Povera, la tomba? Ma essa

8 Traduce efficacemente il greco npwtéluyo Kompty senza fare menzione della dea dell’amore.
¥ Piu letterale nelle carte di lavoro (ds. f. 563): tenevo sul mio petto / >1’agile fanciulla<, lei, cosi tenera.
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contiene / le ossa di un grande uomo; in IX, 256, 5-6, 0¢ 0¢ ta pukpda / mopOel, kol
To0TOV Yelpova Ol pe Aéyewv diviene ma se toglie qualcosa alla miseria / non merita
parole anche piu gravi?; in X1, 274, 3-4, Toxov 8¢ 1L koi o€ dwdokew / |0ele diventa O
non volle pure a te / insegnare qualcosa?; mentre in VII, 40, 4-5, viceversa,
I’interrogativa retorica del greco tic pOd6vog, aiai, / ®@noceidag dayaddv &ykotog aigv Exet,
si trasforma nell’esclamativa Che feroce invidia nutrono sempre / i Teseidi per gli
uomini migliori!

In altri casi Quasimodo traduce prediligendo le frasi affermative a quelle negative,
come il caso di Onpog 6™ ovk deapapte di VI, 331, 3, tradotto come lo colpi giusto; di
VII, 315, 5-6 6 und’ dotoiot eiinOeic mutato in odiato da tutta la citta; di XII, 102, 4,
ovk &hafev tradotto la lascia dov’e e di XII, 134, 5, in cui 0Ok amd pucpod / gikdlm
diventa ho ragione di dirlo!. Viceversa, c’¢ solo un’occorrenza dell’operazione inversa,
per cui 6pBpog EBn di V, 3, 1, ¢ tradotto non e piu l’alba.

Vi sono, inoltre, alcune nominalizzazioni, che rendono piu fluido il testo nelle
traduzioni, come 10V piredoa di V, 32, 3, reso nei dolci baci; oppure uepa daxpbcooca
di VII, 364, 3, tradotto dopo tenere lacrime; o ancora VI, 303, 6, khabcoec0’, ovk
ayabov kdpov énepyduevor cui Quasimodo fa corrispondere piangerete poi per il vostro
misero festino. Inverso il caso dell’aggettivo bAaAov riferito ad ‘HAloddpav in V, 155,
1 che ¢ reso con la relativa che dolce / mi parla® e del sostantivo yoyardrmv di V, 166,
6 che ¢é tradotto e illude cosi il suo cuore, divenendo una frase coordinata alla
principale.

Nell’ottica della semplificazione vanno letti anche gli esempi riguardanti 1 nomi
delle divinita, che vengono a volte sostituiti con il sostantivo dell’elemento di cui sono
dichiaratamente ipostasi, ¢ il caso, per intenderci, di Bromio di V, 90, 2, @¢ Bpopim
onévomv vapa 10 Tod Bpopiov che nella traduzione come offrire del vino al dio del vino
¢ diversamente reso nelle sue due occorrenze all’interno del medesimo verso e di IX,
247, 3, in cui insieme a Avaiov del v. 5 viene tradotto genericamente con vino; di V,
283, 5-6, &l 11¢ 'Epatov / Adtpic, voktag Exev doehe Kypepiov tradotto chi serve
amore sogna notti eterne in cui i due genitivi Epotov ¢ Kypepiov sono tradotti
genericamente; ¢ il caso anche di Apng di VII, 492, 4 reso guerra e di "Ypuévowov al v. 5
dello stesso epigramma tradotto giuste nozze; dell’epiteto Tpirtoyevodg di IX, 153, 4, a
cui viene prediletto il nome proprio della dea, Atena; della divinita 6 ®06voc di IX, 256,
5, che diventa la comune invidia; e di AevkoMov di XI, 19, 6 reso genericamente con i/
diluvio.

Infine, forse le piu degne di menzione sono le aggiunte di Quasimodo, che
costituiscono il gruppo piu folto di occorrenze. Si tratta di inserzioni di avverbi, di
verbi, in soli tre casi, e soprattutto di aggettivi possessivi.

3% Espressione che sembra ricordare Sapph. fr. 31 V., 3-4: Adv @ovei- / oag dnakovel reso a suo tempo da
Quasimodo con cosi dolce / suono ascolta mentre tu parli.

La Biblioteca di ClassicoContemporaneo 6 (2018) 288-306 301



Valentina Di Stefano

Quanto agli avverbi, si notino furtivamente ad incipit di V, 120, per connotare la fuga
notturna di un’adultera dal talamo nuziale; /a in V, 152, 4; qui in V, 167, 2; gic‘z31 inV,
167, 7 e in IX, 166, 3; ora in V, 175, 1, in VII, 80,3 e in X, 84, 1. In V, 155, 1, invece,
per €vtog guig kpading c’¢ Iiterazione di €vtog nella traduzione dentro, dentro il mio
cuore.

Per I’aggiunta di verbi, oltre all’incidentale vedrai in V, 57, 2, vi sono &¢ av &mi
KpoTApolg popofootpiyov HAoddpag / edmidkapov yaitnyv avOoPorf) otépavoc di V,
147, 5-6 reso con Voglio che alle tempie / di Eliodora dai riccioli odorosi / la mia
corona ricopra di fiori / la sua splendida chioma™ e 6 ®O6voc eic oAV Sykov
anéPreney di IX, 256, 5, tradotto Sappiamo che [invidia getta [’occhio /
sull’abbondanza, entrambi con variazione del costrutto greco originale.

Per quanto concerne le aggiunte di aggettivi possessivi, si possono notare: I’aggettivo
mio nella resa mio Titone per TWOwvE di V, 3, 5; mia nella traduzione /la mia anima mi
dice da yoyn pot mporéyer di V, 24, 1; il possessivo in triplice anafora in 77 desidero per
la tua bellezza, o per il tuo canto, o per la tua grazia per §| yap pot popea PaAiet
nobov, §| A povoo, / 1| xbpg di V, 139, 5-6; anima dell’anima mia per yoynv tic
yoyig di V, 155, 2; memoria dei miei / desideri, memoria del mio amore per pvauo
o0V, pvapa prroepocvvag di VII, 476, 4; nostra nel verso dormiremo la nostra lunga
notte per il greco Vv pokpav vokt avamovcouedo di XII, 50, 8; sotto la mia coltre da
omd yhodvav di XII, 125, 3. A questi esempi, si pud accostare anche mévtofev €ic 6
eépov gig aidnv dvepog di X, 3, 4 che viene reso da ogni luogo della terra uno é il
vento / che ci porta nell’Ade in cui I'inserzione della particella pronominale serve al
traduttore a condividere le sorti della condizione dell’umanita intera, la cui esistenza ¢
tragicamente e ineluttabilmente diretta alla morte.

In definitiva, quindi, la cifra stilistica che piu caratterizza le traduzioni
dall’Antologia palatina ¢ la tendenza alla semplificazione da un certo punto di vista e
alla soggettivazione dall’altro: in base a questa duplice tendenza, se da un lato
Quasimodo epura il testo da precisazioni ritenute superflue o poco accessibili ad un
vasto pubblico, dall’altro lo arricchisce di avverbi, aggettivi e particelle pronominali
volti a concentrare I’attenzione sul soggetto e sulle vicende e 1 sentimenti di cui il
traduttore stesso sembra sentirsi partecipe.

3! TEDESCO (1970, 221): «L’iterarsi di “gia”, come piul tardi I’uso di “forse”, mentre spinge a considerare
questo avverbio come uno dei piu personali stilemi lirici di Quasimodo, lo indica pure come chiave
ermeneutica dei piu importanti e particolari esiti della sua elegia. Come si vede, “gia” connota i momenti
ineluttabili nei quali il possesso e la perdita delle cose sono ad un punto, cio¢ quelli in cui la vita fugge e
la bellezza si consuma ¢ sono ancora vive nel nostro desiderio e nella nostra memoria, se non nella nostra
vistay.

32 In cui si notino anche gli aggettivi possessivi propri della traduzione di Quasimodo in la mia corona e
in la sua splendida chioma.
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Questa continua tensione alla soggettivazione dei testi, tuttavia, non va intesa come
un’adesione totale o una viscerale immedesimazione con gli autori antichi, ma piu che
altro come un raffinato gioco letterario di rimandi interni ed esterni alla propria
produzione di poesie e di traduzioni, in cui non di rado a motivare alcune scelte versorie
¢ piu ’aspetto formale che altro, soprattutto per un’efficace resa metrica dei testi stessi,
aspetto che per questi epigrammi alessandrini ¢ particolarmente tenuto in
considerazione, come gia si ¢ detto.

Se infatti per 1 Lirici greci, dibattuto primo lavoro di traduzione, la critica fu subito
concorde nel riconoscere una certa consonanza spirituale tra il poeta traduttore e 1 poeti
tradotti, per le traduzioni successive la questione ¢ tuttora aperta. E sull’argomento
Gigante 1970, 52 scrive: «Anche il Fiore dell’Antologia Palatina, apparso presso
Guanda nel 1958, pone il dilemma: consenso di poesia e poetica, immedesimazione del
poeta moderno con molti ‘fiori’ di molte epoche della poesia epigrammatica greca o
solo un’opera di adeguazione ritmica e formale, in un linguaggio come sempre
svecchiatore e demistificante, ma senza una reale consonanza o dissonanza interiore? Il
dilemma ¢ valido».

Che il lavoro effettuato su questi epigrammi da Quasimodo, ad esclusione di alcune
eccezioni, sia prevalentemente formale appare innegabile. Ma i1 punti di contatto tra
Quasimodo e questi poeti non si limitano solo a meccanica levigatura. Il processo
osmotico tra il lavoro di poeta e quello di traduttore ¢ valido, infatti, anche per queste
traduzioni, in cui ¢ facile ritrovare espressioni delle liriche di paternita quasimodiana.

Come ha gia evidenziato Gigante (1974, 351), il verso d’apertura della poesia dal
titolo Epitaffio per Bice Donetti, scritta in occasione della morte della prima moglie, e
inserita nella raccolta La vita non e sogno del 1949, O tu che passi spinto da altri morti
/ davanti alla fossa undici sessanta ricalca inaspettatamente 1’incipit di Callimaco VII,
525 O tu che passi davanti alla mia / tomba. Un altro esempio si ritrova in Meleagro
XII, 47 in cui parte dell’espressione Eros, in grembo alla madre, scherzando / gioco
all’alba coi dadi la mia anima™ si ritrova in una prosa dell’anno precedente per la
morte di Memo Benassi: «La morte lo ha sorpreso mentre giocava ai dadi, come
sempre, il furore teatrale della sua anima»™".

E non puo essere fortuito che si trovino punti di contatto anche tra le stesse
traduzioni dai vari autori. E il caso, ad esempio, della traduzione di Asclepiade XII, 50,
8, ™V pokpav VoKt avamovcouebo, con D’espressione la nostra lunga notte
dormiremo™, che richiama una notte infinita dormiremo con cui si rende il carme di
Catullo V, 6, «nox est perpetua una dormiendax»’®; oppure la traduzione pomo, alto sul

33 Per il greco Matpdg £1°év kdAmotow 6 vimiog dpOpvi mailwv / dotpaydhol Todpdv mvedp’ EkOPevoey
"Epawc.

3% Ora in SALINA BORELLO (1973, 277).

3% Gia citata per I’aggiunta dell’aggettivo possessivo da parte di Quasimodo.

36 Come aveva gia notato FORNARO (2001, 354).
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piu alto ramo per il greco aimvtdtov pfrov &n’ dxpepodvog di IX, 256, 2, che sembra
citazione propria dalla traduzione di Sapph. fr. 105a V., Quale dolce mela che su alto /
ramo rosseggia, alta sul piu alto.

«Gia gli antichi romani consigliavano le traduzioni dal greco come genus
exercitationis assai utile per addestrare e affinare le facolta stilistiche» scrive Steinmayr
(1958, 379), e Quasimodo si serve degli epigrammi alessandrini anche per questo, ma
svolge quest’operazione con meticolosa cura, cosi che ¢ lecito dire, sempre con
Steinmayr (1958, 378-379), che «questi poeti hanno trovato in Quasimodo un interprete
congeniale e quindi in grado di rivelare la sua personalita inconfondibile senza alterare
la fisionomia del modello: immune dalla speciosa seduzione della eredita retorica, il
traduttore ha affrontato con coscienziosita I’arduo impegno di conciliare le esigenze
diverse, che si presentano immancabilmente a chi si accinge a riprodurre in forma nuova
il pensiero e il sentimento dei classici. [...] Tutto ci0 va detto per rilevare la misura che
in questo caso ha saputo tenere Quasimodo nel contemperare le esigenze diverse
inerenti all’arte del tradurre, conservando nello stesso tempo la debita fedelta tanto a se
stesso che al suo modello».

La brevitas, il culto della forma, il labor limae, alla base di questi componimenti,
sono un ennesimo ¢ fondamentale banco di prova per il Quasimodo traduttore ma
soprattutto poeta, convinto, per dirla con Antipatro VII, 713, 7-8 che «Vale di piu il
breve / canto del cigno che il gracchiare lungo / di cornacchie alle nuvole / di
primavera»’’.

37 Per il greco Amitepog KOKVOL pucpdg Bpdog HiE KOAOLBV / KpOYROC &v elapivois KIOVALEVOS VEQELILC.
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