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Abstract
Léar co dromanareiug matieo che ha beneficiato di una lunga fortuna
nell darchitettura e nell darte di et”™ modern
Questa tipologia ha goduto di una particolare predilezione in Italia durante il periodo
fascista, trovando un campo doapplicazi one
caduti della Grande Guerra. In talii r cost anze, | arco recuper

valenza onoraria e trionfale ad esso correlata nei modelli antichi, i quali fornivano una
diretta ispirazione agli architetti delle nuove opere commemorative e ai loro

committenti. Uno speciale significatocaei i st ava | 6i mpi ego del |l 6a
eretti nei luoghi stessi dei combattimenti della Prima Guerra Mondiale, spesso in
prossimit?’ del |l originaria l i nea del fron
introdotta deliberatamente, col fine di ribadite6i t al i ani t ~ dei terr
conquista.

The arch of ancient Roman origin is a motif which obtained a long fortune in the
architecture and art of modern and contemporary age.

This typology gained a particular predilection in ltalyring the fascist period,
finding a preferential field of application in the memorials to the casualties of World
War I. In such circustances, the arch emphatically recovered the honorary and triumphal
value devoted to it in many ancient models, whichpsag a direct inspiration to the
architects of the new commemorative monuments and to the authorities interested in the
works. A special meaning was ascribed to the arches on the same places of the fights of
World War |, often near the original line ofetiront, where this architectural form was
deliberately introduced in order to stress the lItalianness of the newly conquered
territories.

1. Introduzione

Fr a | e ti pologie architettoniche antictlt
probabilmente la formehe, in eta moderna e contemporanea, piu e stata percepita come
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aut ent i ca mé intqeantditale essare atata riproposta tante volte in epoche e
occasioni differenti, nelle quali la causa prima del suo recupero era la valenza
celebrativa da sempre associata a questa categoria, sulla base delle informazioni che sia

le fonti letterarie, sia le epigrafi dedicatorie degli esemplari sopravvissuti avevano
tramandato sull e ragioni del | 6orreafd,loar i a c
spettro delle funzioni che erano demandate agli archi nel mondo romano era assai
diversificato, perché essi potevano assumere anche accezioni sacrali, funerarie,
gentilizie, in una pluralit”™ di resantighhi fi cat i
Tuttavia ~ sempre stato | o scopo encomi ast
dei moderni, come se | 0arco fosse da riter
Assai di frequente, nei tempi passati, la commemorazione di vittorie mditatata
eternata per mezzo dell derezione i n contest
ispirati, in misura piut 0 meno diretta, ai principali modelli antichi conosciuti. Lo

attestano con particolare sontuosita, ad esempio, i neoclassitii Carousel (1808) e

Arc de al OPgatroiiglie (1836) , oppur e, in ltalia,
anchbéesso, i ni zial ment e, un portato dell e
spesso ripristinato | 0uso aamai scompasedul e st a

tutti gli esempi di etd romana superdtii Quest o spiega come mai |
trionfaled abbia finito per diventare una
essa sarebbe da riservare solo ai monumenti che effettivanoemt@eenoravano trionfi

ed erano stati eretti a Roma | ungloPerl 6antic
secoli, poi, si &€ usato onorare sovrani 0 altri personaggi investiti di autorita innalzando

archi lungo il cammino su cui essi dovevano proce@dlorché entravano in un centro

abitato, quasi a volerli equiparare agli antichi comandanti che, col loro corteo,
transitavano attraverso i monumenti elevati prima di loro lungo il percorso dei
trionfatori a Roma In tali circostanze, come del restocadeva in altre occasioni

festive (non escluse le cerimonie nuziali), si preferiva allestire architetture effimere,
destinate a essere demolite dopo | 6evento,

INel presente |l avoro | édaggettivo firomanood6 sar’ usat
volta in volta il contesto dovrebbe comunque escludere eventuali ambiguita.

2 La piu approfondita trattazione della tipologia, incentrata sugli esentipi,i&aDE MARIA (1988); piu in
generale DE MARIA (1994) Ancora utili molte delle riflessioni contenute nei saggi pubblicatundi

sul | @%9).cCér. inoltreGROS (2001, 62105).

3 RouGE-Ducos (2008); Bosl (2012) In generale sugli archi moderrspprattutto nel periodo tra
Napoleone e la prima meta del Novecento, si veda la sintetica ma ampia disaWESTEEHLING

(1977. Gli anni indicati nel testo, qui e per tutti i monumenti di seguito considerati, si riferiscono alle
date ddédinaugurazione.

41l riferimento va soprattutto ai tre archi tuttora conservati di Tito, Settimio Severo e Costantino (gli
ultimi due non erano stati la conseguenza di un trionfo, in verita, ma erano stati comunque edificati lungo
quel percorso). In proposito si pud vedsineteticamentdDe MARIA (1988 rispettivamente 2889, nr.

74; 305307, nr. 89; 3169, nr. 98).

S PINELLI (1985,33545); MITCHELL (1986, pp. 19%66); STRONG (1987, 1221, 7289).
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europei, ma anche negli Stati Ufitin Italia siregistrarono episodi di questo genere

ancora durante il fascisrhoTalora, pero, venivano costruite strutture solide, che poi

sono state lasciate a ricordo degli avvenimenti che esse solennizzavano, soprattutto
quando costituivano la versione monumentzdta di ingressicittaditi Lodar co onor a
poteva infatti coincidere con una porta urbica, anche in questo caso sulla scorta di

il ustri precedent.i doet ” romana, come ad
ammirato gi~ daNo@varinfmeo td&@Amscnato | duso s
archi, come di altri edifici visibilmente antichi, & stato fatto a piu riprese nei fondali dei

quadri e degli affreschi dal periodo rinascimentale in poi, dove essi assolvono la
funzione di elementi architettoniche contestualizzano e connotano i soggetti di volta

in volta rappresentd, senza di menticare i <casi in cu
Il ncentrate fondament al i riflessioni sull o
lineare.

Non e mia intenzine ripercorrere in tutte le sue varianti le riprese moderne dello
schema dell 6arco romano, poich® wun | avoro
spazi o. Nell a presente occasione, vorrei
tipologia nei monumenttelebrativi italiani costruiti nel periodo fascista, quando, per
commemor ar e | caduti del la Prima Guerra Mot

di ascendenza romana fu riproposto con una frequenza e una molteplicita di concrete
applicazioni che nortrova eguali nella storia postunitaria del nostro paese. Nei
monumenti e negli ossari che, gia in precedenza, erano stati eretti per ricordare i caduti
del l e guerre risorgimentali, anche nei | uo
era stata lacontrario scarsamente recuperata, sebbene elementi di origine antica come
obelischi, colonne, altari, statue e singoli motivi figurativi potessero essere presenti, pur

nell 6ottica del sostanziale eclet®Vamo che
tuttavia ricordato che, in concomitanza con la decisione di elevare a Roma un grande
monumento al re Vittorio Emanuele Il dopo la sua morte (quello che sarebbe stato |l
Vittoriano), i n un primo momento fu propo:
evidentemente ritenuto il tipo architettonico che meglio poteva esaltare il primo sovrano

Come dimostra | 6arco in legno e tela eretto alldin
Peal e, per celebrare | a recente conclusione dell a
Filadelfia, ando subito distrutto a causa di ureimdio:WALSH (2011,69).

" DOBLER (2014, specialmente 110).

8PaUWELS( 2014), su questa e altre forme di ri presa dell
9 GUDELJ (2014, 163). Sul monumento riminese, vBdiIMARIA (1988, 26062, nr. 48).
10 Mi limito a citare, qui, il caso dell 6affresco di

raffigurante La punizione dei ribelli dove campeggia al centro dello sfondo un Arco di Costantino

completo di tutti i suoi componenti decorativi, benché con vari dettagli reinventati.Pdadi (1999,

187, fig. 1: incisione di N. Aureli).

1111 primo pensiero va alla celeberrinfainita di Masaccio in Santa Maria Novella a Firenze. Su questo e

al tri i mpieghi del motivo dell darco Bredbk@01®yi ttura r
41-64, fig. 10).

12 Ho trattato pit diffusamente questo tem#&ikmMBALDI (c.d.s.), con bibliogafia.
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del | 61 t*¥al Parunifuasoltanto in epoca fascist
di venuta un programma ideologico e strumen
anticamente eretto in moltissimi casi per onorare i vincitori militari, ma anche altri
dedicatari meritevoli di un encomio speciale, venne ritenuto particolarmente idoneo per
commemorare allo stesso tempo coloro che avevano sacrificato la loro vita teowhbat

per la patri&’. Questa tipologia, anzi, fini per essere riconosciuta come la piti confacente

alla celebrazione della guerra, per via delle implicazioni trionfali ad essa strettamente
correlate, secondo la lunga tradizione richiamata in precedenzacualio dei caduti
aggiungeva unod6i mportante connotazione sact
di scorso pubblico tenuto a Fiume il 21 apr
che in origine costitui vEBrincipg@dimgsates!|l®o monun
definisce «simbolo di Roma eterna», perché

in tutta Europa il genio latino di Roma ha lasciato la sua impronta, ha edificato i suoi
archi, capaci di reggere le montagne, simboli incrollabili ed eterni della latinita
trionfante®.

Non a caso, pur nella varieta di forme che caratterizza tutta la monumentalistica
italiana posteriore alla Grande Guerra, le strutture ad arco furono innalzate soprattutto

nell 6l talia settentrional e,i dedcomiptireentinel | e ¢
guando non proprio sui campi di battaglia e sui territori di recente conquista, come si
vedr ", i n guanto considerate genuinamente f

polemiche giornalistiche, come quella sulla rivigdg@gaso che vide Ugo Ojetti
ammonire Marcello Piacentini, a suo giudizio troppo esterofilo e discontinuo nel
recupero della tradizione architettonica classica:

Basterebbero due colonne, anche senza base e senza capitello, e si potrebbe rimproverare

ateromano,e&t che quattrodéanni addi etro hai piantato i
colonne ai Il ati dell a porta sulla Casa madre de
alzato a Genova | 6arco trionfale della Vittoria,
di Roma di monumenti come il Pante@icfy o come | 8Arco di Tit o, per d
cento, fino a ieri wvenerat:. mi sur ati e studiati
e oggi da una generazione tutta livdelaeta all a spe
Germania, della Russi a, del | 60l anda, dell a Finl a

13 Anche se il bando poi emanato lasciava liberta di scelta ai concorrenti;RériiNénot, vincitore del
primo concorso del 1880881 in seguito annullato, volle inserire proprio un arco trifornice al centro della

grande esedra prevista nel suogret t o, da realizzarsi sul l uogo dell
BERGGRENI SIODSTEDT(1996, 5459, fig. 48).
“YLa bibliografia sulla Aromanit~ "o del fascismo si

ricordare soprattutto alcuni testi ®sono maggiormente considerati gli aspetti monumerRaINTER

(2005); GENTILE (2010, 85115); GESSERT2014;GIARDINA T VAUCHEZ (2016, 23138 [A. GIARDINA]).

15| passo € citato iIBALVATORI (2006, 77778). Lo stesso concetto era gia stato affermato aofuné

prima da Ugo Ojetti in un articolo s@lorriere della Serg3 aprile 1919): «DeglArchi trionfali & inutile

dire. Da Aosta a Tripoli, da Roma a Pola, essi sono ancora per molti il segno piu noto e venerato della
Civilta latina», cit. inCANALI (2020 37 ) . Sul | 6 ar\ aNI200004140. di Fi ume:
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e alle loro razionali capanne di ghiaccio, finalmente abbandonati agli archeologi come
vane ombre doéun passato che &°f schiacciava, <c¢ci s

Al che Piacentini aveva risposto:

Tutto quanto non serve piu ai nostri mutati bisogni, e non dice piu nulla alla nostra
anima, tutto quanto & puro ricordo storico, cadra. Anzi & caduto, e per $empre

Evidentemente gli arclgelebrativi non erano tra i ricordi storici destinati a cadere
perch® non servivano pi % ai bi sogni del | €
particolarmente imponenti, erano stati di recente realizzati in ambito urbano proprio su
progetto di Piacentini, eoe € ben noto uno dei piu attivi e accreditati architetti del
regime fascistd: S i tratta dell 6arco di Bol zano e
articolo da Ojetti (il gual e, fra | 6altro,
giudicatrice derelativo concorsady.

2. Gli archi di Marcello Piacentini

I Monumento alla Vittoria di Bolzano fu elevato tra il 1926 e il 1928 al di l1a del

torrente Talver a, sul l i mitare della zona
urbaniallora pianificati e presso il luogo dove, dopo la battaglia di Caporetto, era stata
intrapresa la costruzione di un monumento austffaco L6enf atica inizi at |

con decisione nel programma di italianizzazione del Tirolo meridionale imposto dal
governo di Roma posteriormente alla fine del primo conflitto mondiale, nel quadro di
numerose realizzazioni architettoniche e artiséth®ale politica fu perseguita anche
per mezzo di proposte inutilimente offensive, fra le quali il progetto, poi ndatp@

compi mento per volont”™ dello stesso Mussol
L. 6occasione per | a | pragetto pea faanuowarCitta @Wnivessitarid di iRome, d a
coordinato da Piacentini, «senza una colonna e senza un arco», col «pronao a pilastri architravati» del
Rettorato che a Ojetti sembrava concepitoanopi % da ur

Lettera a Marcello Piacentini, sulle colonne e gli archiPégasofebbraio 1933, pp. 2185.

17 La Tribunadel 2 febbraio 1933, citata in @JETTI, Ancora le colonne e gli archi. Risposta a Marcello
Piacentini é e a ,\MaPégasomoarzoB1083t ppmp564. ISii veda, inoltre, la
rivendicazione del linguaggio architettonico romano come basilare bacino di forme cui attingere per i
monumenti celebrativi che Ojetti, fin dal 1919, aveva pronunciato dalle stesse pagiwriee della
Seragia menzionate: cit. iDE GRASSI (2016, 25051). Sulle polemiche di argomento stilistico in quegli
anni, si vedano anch&eDERNA (1979, 1623); GESSERT(2014 42833); ALOISI CASAGRANDE (2018)

81n generale sulla sua figura, si considerino specialmeuano (1991) e il recent®licoLos0(2018).

19 Anche Armando Brasini aveva immaginato nel 1923 un arco grandioso, preceduto da una maestosa
scalinata, alle pendici del colle del Castello di Gorizia, ma il progetto non fu realizzato Bwgsli
(2019).

20 SORAGNI (2010). Sul precedente monumento VBORAGNI (1993, fig. a p. 25) &PADA (2016,80-83).

21 STROBL (2012,143, con ampia bibliografia a n. 1).
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identitaria per | a pop o-bttacentesca del poatacNalkher ¢ o me
von der Vogelweide, tuttora al centro della grande piazza cui essa aél ©on la
riproduzione di una statua romana di Druso Maggiore, il conquistatore di quel
territoric> L6arco bolzanino rimane ancora oggi
e stato protetto con una recinzione, al fine di prevenire atti di vandalcemmz quelli
che non di rado, e in tutta Italia, colpiscono memoriali ai caduti anche di aspetto meno
ideologicamente connot&fo

La struttura a un solo fornice segue la tradizione, gia ampiamente sfruttata negli archi
doet” mo d e r n apilonidnediaate flleedigngehie centieateisui lati esterni,
compresi i fianchi, secondo uno schema che annoverava tra i suoi principali modelli
antichi il tardo giano del Foro Boario a Roma, dove peraltro le nicchie sono piu
numerosé# (fig. 2). La creaziae di Piacentini manifesta tuttavia ragguardevoli spunti di
rielaborazione formale, evidenti, in primo luogo, nella sostituzione delle colonne con
gi ganteschi fasci l i ttori? iLaqufaflaiscdisrng @rc
delle colonne ha mvitabilmente portato con sé una seconda notevole trasformazione
struttural e, consistente nell 6adozione di l
arcata curva per il fornice, cid che appare come un rilevante elemento di unicita nel
panorama dellmonument al i stica coeva che sfrutta i
inoltre assai significativa, nella fronte principale rivolta verso il centro storico
germanofono della citta, la decorazione di Arturo Dazzi che campeggia al centro
del |l 6attiacac,onl iumn@i omomdanatura sommital e: un
nuda (la quale, nella posa delle gambe in parte coperte dal panneggio, potrebbe
riprendere uno spunto dalla Niobide deflorti Sallustianf®: fig. 3), con ampie ali
rigidamente simmetriche, &€dpita in un atteggiamento che la differenzia nettamente
dall e sue consorelle che tanto spesso adort
prescindere dalla |l oro scala dimensional e.
ostentare con frequenza diagrlunga maggiore, la Vittoria € qui rappresentata con un

22 GIARDINA (2013, 6869, figg. 1112).

2 Gli studi sul monumento e i dibattiti che suscito fin dalla &leazione sono numerosi. Segnalo
soprattuttoCALI (1986); SORAGNI (1993) PARDATSCHER(2002);ToBIA (2002, 60723); CANALI (2012);
DOBLER (2014, 107109); MICHIELLI i OBERMAIR (2016); HOKERBERG (2017); DI TRAPANI (2020, 22

25).
%Per unoi nf oarrnea zsiuo ngeu ebl d sobaEMARB (1988 21920,inf Qo nt e :
X'n qgquesto caso ~ stata adottata |l a versione del f a

della scure, utilizzata in altre opere del regime e ripresa anche nella monetazibne 8e gno dél t al i
partire dal 1923. Sul tema del fascio si vedano in particolare gli studi db&.\%TORI: (2008);(2012,

421-27); (2013, 911, fig. 6). Cfr. inoltreGENTILE (2009, 74-80); GIARDINA I VAUCHEZ (2016, 22427

[A. GIARDINA] ) . Le testine nelldarco di Bol zano (di aqui l
Prini: GUERRINI T SANGIORGI (1993, 172); sulle colonne in forma di fascio, cfr. inolfPeRDATSCHER

(2002, 7577). Nelle rappresentazioni antiche di fasci che mostopresto elemento aggiunto, e che erano

gia note in epoca fascista, sono peraltro attestate pit di frequente le testine umaBexiAesek (1989,

226-27), coi relativi esempi nel catalogo.

26 Sulla Niobide, originale greco di eta altoclassi@asPARRI T PARIS (2013, 10810, nr. 59 [A.

AMBROGI]).
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arco in mano, nell 6atto di scagliare una fr
poco sconfitta nella Grande Gueita_a figura allegorica che solitamente compare con

lo scopo di celebra il sacrificio dei soldati morti perd vittoriosi, impersonando
visivamente il tributo |l oro offerto dai p o
bellicosa, finalizzata non solo a ricordar
s v o | g ettivae fungion® @& monito nei confronti del vecchio nemico, rimarcando |l
messaggi o sott es 8% lladntetioiemadito \erbaimoemnteperenezazm

della sottostante iscrizione su due righe in lettere di bronzo, la quale proclama che quel

luogo segnava i confini della patria e che da li il popolo latino aveva cominciato la
civilizzazione del monddingua, legibus, artibuge si potrebbe aggiungeaemis, come

sottintende col suo gesto la Vittoria saettateckascia pensare il riferimento signa

nella prima riga. Il valore ammonitore che si volle conferire al monumento determino

i posi zionamento del | 6evocazione guerres
cittadino, ribaltando la concezione che si puo notare in taluni archi antidratiezon

rilievi, come quello di Traiano a Benevento e anche lo stesso Arco di Costantino a

Roma, dove la rappresentazione dei temi bellici era invece demandata alla fronte rivolta

verso | 0esterno dell darea ur banaearpstamgeui ndi \
del |l 6attico, invece, sono allineati tre gr e
[ guali mostrano, da sinistra a destra, il
vittori os ad® (fig. 4)i [Rrsten entlitere & counque evidenziata anche

tuttoéintorno al monument o, attraverso | e t
che fuoriescono dal fregio e certamente simboleggiarfortissimi viri celebrati

dal |l 6i scrizione sull a fr ohdlel 6paasttiecroi,orley n g

27 DE LORENZI (1993, 48);GUERRINI | SANGIORGI (1993, 164);PARDATSCHER (2002, 7677); LAGHI
(2016, 40);SPADA (2016,108109); DI TRAPANI (2020, 24-25). Sulla progettazione della decorazione
scultorea del monumento e sui giudizi coevi si vedano in gensoaleGNI (1993,1-81); PARDATSCHER

(2002), con ampia trattazione del | aCaNae @®2). one del | 6
2L 6i de aVitria sagittasianon fu comungue coniata in tale occasione. Proprio uno degli scultori

i ncaricati dell a decorazione dell édarco di Bol zano,
tutto tondo per il monumento ai caduti di Saronmaugurato nel 19255UERRINI T SANGIORGI (1993,

122).

29 HIC PATRIAE FINES SISTE SIGNA / HINC CETEROS EXCOLVIMVS LINGVA LEGIBVS ARTIBVS

Il testo fu dettato dal medievista Pietro Fedele, allora Ministro della Pubblica Istruzione. Tutte le epigrafi

d e &rdo &ono trascritte ordinatamenteSPADA (2016 98-99). Si vedano inoltr€ARDATSCHER (2002,
84-86) e STROBL (2012 1456 0 ) . Questdultimo analizza | a relazion
citazioni da Virgilio e Orazio, che furono iscritte suglifedi c i costruitdi successi vamer
altri due lati del piazzale dominato dal Monumento alla Vittoria.

30 SAPORI (1960, 44);DURBE T CARACI i CARDANO (1985, 222, nr. 365 [NCARDANO]); GUERRINI |

SANGIORGI (1993, 15455); PARDATSCHER (2002, 7779); SPADA (2016 11213); CANAVESIO (2019,

487) . Spada interpreta i due personaggi mitologici
qguesto erano stati puniti, come unballusione all din
ses S i non siano da considerare piuttosto un avvert:i
testo epigrafico sulla fronte principale dell dattic

ClassicoContemporane®(2022) 32-97 Presenze classich&8



Archi di ispirazione romana nei monumenti fascisti della Grande Guerra

stessa corniéé Sulle pareti interne della struttura sono inserite le erme classicistiche
dei tre patrioti irredenti sti Cesare Batti:
essere dedicato), Fabio Filzi e Damiano Chiegara di Adolfo Wildt.

Il monumento alla Vittoria di Bolzano segnava il passaggio tra il vecchio centro di
cultura tedesca, al di qua del Talvera, e la nuova espansione urbana di epoca fascista a
sud del sobborgo di Gries. Percio esso si configure@me una grandiosa porta
ddbaccesso verso | 6auspicato futuro dell a
origine romana | 6antica sua funzione di er
creazione piacentiniana assolveva anche un ruolo giitergrazie non solo alla cripta
sottostant e, ma anche all dalzato stesso de
memoria dei martiri irredentisti effigiati al suo interno, come era inoltre sottolineato
dall a statua del Cr &, dnmonissionata @lr quinto ssultdrd 6 ar a
convocato per il monumento, Libero Andretitti Quest o aspetto fAsacr e
in secondo piano rispetto all éistanza tri
avessero trovato compimento le intenzionidelgre t t i st a, i gual e des
di veni sse il fulcro di un grandioso AForo
edifici disposti simmetricamente nello spazio circostnte

A Genova, i nvece, Pi acent i miparte erauvkina®a a con
qguell a da | ui i nizialmente concepita per I
i nquadrarl o. L6i naugurazione del | 6ancor a
avvenuta il 31 maggio 1931, segui di tre anni quella del monumeditiootese, ma il
sSsuo progetto originario era in realt”™ prece
insieme allo scultore Arturo Dazzi il concorso bandito dal Comune di Genova nel 1923
per | a realizzazione di u mafesppessanentecpeenstae mo r at
|l a forma dell dar co, or mai i gaz excellehcalellat a ¢ o me
vittoria in guerrd. Piacentini si era imposto sugli altri progetti presentati, soprattutto su
quello di Giuseppe Mazzoni (coadiuvato daggultori Edoardo De Albertis, Guido
Galletti e Francesco Messina), un progetto ritenuto troppo ellenizzante dalla

™~

31 GUERRINI T SANGIORGI (1993, 172); PARDATSCHER (2002 77); SPADA (2016 114). Si tratta,

comunque di un motivo tuttdaltro che isolato nella mon
32 GUERRINIT SANGIORGI (1993, 18687); GUIDONI (1993) PARDATSCHER (2002, 7981); SPADA (2016

111-12).

%Lo stesso Andreotti esegu3, dietro | d6ara, il bassc
dove compaiono altre due Vittorie, l 6una nell datto
Il 6al tra di c 0 PARmATS@HER{2002, 17 9-8),0-FERRARESE?012; SPADA (2016 10911).

Per completezza =~ doveroso ricordare che ai |l avori |

si devono gli affreschi nella cripta ricavata sotto il monumeBIERRINI T SANGIORGI (1993, 13637);
PARDATSCHER(2002, 8184); SPADA (2016 115).

%Un plastico coevo del piano i mmagi nawmcaEeLLpier i | i Fc
OBERMAIR (2016,26 [S.MICHIELLI]).
35 Cfr. supra Léarco genovese st at se antlelperchénorpha solesato me no s

dopo la sua costruzione tanti dibattiti quanto il monumento bolzanino. Si vedano soprarRttIONE
(2009, 15862); OLCESE SPINGARDI (2010 con bibliografia);LAGHI (2012, 5053); DI TRAPANI (2020,
20-22).
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commissione giudicatrice, la quale, non a caso, aveva sentenziato nella sua relazione

che ALa nuova Italia ~— 3%ivolta pi% a Roma c
Al centro di un grande piazzal e (Piazza
adattando una preesistente spiatfafiacentini disegno una struttura che si basava in

mani er a pi ¥ puntual e sull a t itrprddlep gei a roms:
confrontata col monumento di Bolzaéfo( f i g . 5) . Per , sempre n
perseguita e difesa nei SUOI i ntervent.i gi

approdare a esiti moderni, senza lasciarsi ingabbiare dal peso ddli,npmiehé le
realizzazioni contemporanee dovevano parlare agli uomini del loro tempo. Cio & ben

esempl at o, i nnanzitutto, nell a concezione
Cui assetto Piacentini sviluppel hégtco,anaoo
| 6assi stenza di al tri architetti nell a fas
Vittoria di Bol zano, il vasto spazio quadr s
genovese mostra una fisionomia piu unitaria, marcata sofoadtai lati lunghi orlati di

portici arcuati, che possono ricordare <ce
italiana degli anni precedenti (il pensiero, ovviamente, vaPallea z z e didsiorigiv a |l | a

de Chirico¥®.

Come fulcro e centro gravitazionale di questa ampia cornice architettonica, al di
sopra di una piattaforma rialzata ai cui lati sono situati gli accessi al sacrario sotterraneo
in forma di cripta coi nomi dei caduti, si eleva quella che appare la piussipnante
rielaborazione novecentesca dell o schema t
(fig. 6). Tuttavia enunciarne le principali analogie col modello di partenza comporta
anche la necessita di evidenziarne immediatamente le divergenze, a confguaratal
nella ricerca piacentiniana, il recupero del dato antico vada di pari passo col suo
ripensamento (fig. 7): i passaggi sono ugualmente tre, ma con un rapporto maggiore tra
altezza e larghezza; il fornice centrale si ripropone molto piu alto ddatkrali, i quali
perd non sono arcuati, bensi rettilinei (come a Bolzano); le quattro colonne aggettanti
non sono limitate alle fronti, poiché sono ripetute nei fianchi, con fusti lisci e provvisti
di capitelli di tipo tuscanico, in ossequio alle conpemanee tendenze del classicismo

36 Tale giudizo trovo eco nella pubblicistica coeva, particolarmente entusiastica nei suoi apprezzamenti:
PANARARI (1931, 28384). Ampie citazioni di articoli giornalistici sul monumento genoveseDin
GRASSI(2016, 26165) e un elenco iOLCESESPINGARDI (2010,168-69, nn. 1 e 16).

37 FORNO (1986).

% Non lontano da Piazza della Vittoria, la via XX Settembre che vi conduce dal centro cittadino &
scavalcata dal grande Ponte Monumentale, inaugurato nel 1895 su progetto di Cesare Gamba, il
pianificatore della lunga arteria. Gia in quel caso era stata trablche ispirazione dagli archi antichi: se

I e proporzioni e il profilo della grande campat a
architettonico che riveste la struttura, e in particolare i due fornici laterali con le colonne libere itafaccia

denunciano undéindubbia derivazione dal model |l o degl
varco mediano #Aallargatoo. Ne l secondo dopoguerra i

accolsero al loro interno i nomi dei pgiani genovesi caduti, associando quindi alla funzione urbanistica

del Ponte un nuovo valore di monumento commemoratedi NICOLETTI (1993).

®Ldinflusso della pittura metafisica sulle concezio
indagato a proposito delle coeve citta di fondazione:@frLI (2002, 3536).
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razionalista, che hanno reso inevitabile | a
le colonne aggiunte fungono da alti basamenti per statue a tuttotondo, che pero
rappresentano allegorie femminili, al posto dei iDdicreimpiego visibili nel modello
romano; iscrizioni in lettere bronzee sono presenti non solo al centro delle fronti
del |l 6atti co, ma anche nei fianchi (altra s
condi vi de col prot ot i p aaziormen & irikewo, bentl®a b b ond
di versamente distribuita e tutta concentr al
clipeo sopra i passaggi laterali, pero esteso ai fianchi e privo di raffigurazioni scolpite;
due pannelli a rilievo sono anche quiingerit al | 6i nt erno del passag
anziché essere incassati nelle pareti, essi hanno assunto la forma di lunettoni, posti a
chiudere le campate laterali della volta cassettonata, a vela e non a botte (fig. 8).
Quest oul ti ma @i nn possiieidalla m@ancanza & paseti Ringa ik s a
fornice mediano, il quale é separato dai passaggi laterali solo attraverso due coppie di
colonne come diaframmi, cid che conferisce allo spazio interno della struttura
undariosit”™ f or z atiantcli,ma ehe @stikisca una tappedguna ar c t
ricerca che Piacentini avrebbe continuato nel monumento di Bolzano, col suo luminoso
Asacell o0 centrale. I n questoul ti mo, tutt a)
mentre a Genova sono percorridiir ami t e tre passaggi, i gua
apertura della struttura e le conferiscono quasi un carattere di arco quadrifronte,
contribuendo alla sua unicita nel panorama della monumentalistica contemporanea.

Il notevole spazio concesso allacrazione esterna, sicuramente uno dei motivi di
maggiore interesse del monumento, richiedeva una concezione omogenea, quale poteva
essere garantita da un solo scultore, che
dal momento iniziale della prettazioné®. Si & gia anticipato che Piacentini si era
affidato ad Arturo Dazzi, il quale avrebbe collaborato con lui anche a Bolzano,
fornendogl i | 6i mmagine della Vittoria saet
visto*l, Anche se, in accordo con sabrieta razionalista, taluni elementi figurativi che
caratterizzano il prototipo costantiniano non furono ripresi (ad esempio, i plinti scolpiti
dell e col onne) , | 6apparato scultoreo del | 0c¢
di guel | daredustirdleSecdalaumale si differenzia anche sotto questo aspetto.
La decorazione, inoltre, non assolve soltanto una funzione simbolica, come la, ma
contiene undéi mportante di mensione narratiyv
portato del mod# antico sulla nuova opera. | rilievi che, in lunghi segmenti, ricoprono
ampi amente | a parte alta dell darco su tutt
rappresentano momenti emblematici, benché il contenuto di ciascun pannello sia in sé

OGI i osservatori del |l 6epoca non mancarono di sottol
che caratterizza il monumentgtARAINI (1931); PANARARI (1931),con ampiee retorica descrizione delle
varie parti del fregio.

““Dazzi sar” incaricato, in seguito, di unodaltra i mp:q
a Roma: l a AStele Marconianabo, il monumeinch® i n forn
sar’” i naugurato all &6EUR solo nel 1959, dopo una tr

propositoLAGHI (2012, 12538).
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isolato. Questi riquadri scolpiti non compongono un ciclo unitario, come avviene nel
caso del fregio che avvolge il monumento costantiniano al di sopra dei fornici minori e

raffigur a, episodio dopo episodi o, l a vic
Masseno. Tuttavia, fra le diverse porzioni di scultura a rilievo che costituiscono la
composita decorazione dell édarco di Ro ma, [
not o, i fregio coevo | 6el emento che app
realz z at i da Dazzi, sebbene | dartista non tr
anche rinasciment4f

Pi ¥ che attraverso veri rical chi dal mo d e |
pare avvertibile specialmente nei rapporti propordiotki riquadri, molto piu lunghi

che alti, e nell dorganizzazione formale col
punt.i . Al ricordo delle scene raffiguranti
Mil ano dell 6esercito odiesCogtfamgti Mo rmeell 6fiina

fianco est®, ad esempio, si potrebbero ricondurre certe schiere serrate in movimento,

come gli Alpini che avanzano a larghi passi in alto a sinistra nella fronte settentrionale,

oppure le due sfilate di cavalieriagtiglieri a cavallo che convergono verso il centro nei

due segmenti del registro superiore della fronte meridionale (fig. 10). La raffigurazione

del |l 6artiglieria mostra inoltre alcuni uomi
unoest reqoadro, esatthmdnte come avviene nei due rilievi costantiniani citati,

in particolare in quello del fianco ovest, dove due ufficiali appaiono seduti su una
carruca da viaggio trainata da quattro cavalli, presso il limite sinistro della
composizione. Voledo, tuttavia, rintracciare altre possibili fonti di ispirazione fra i
monumenti antichi di Roma, sembra essere stata soprattutto la Colonna Traiana a

fornire il maggi or numer o di spunt i t emat
rappresentare non saftto momenti strettamente bellici, che pure vi sono, ma anche
scene che illustrano | a | ogistica e | 0equi g

| 6i ntera macchina organizzativa che aveva
originario, aquesto proposito, puo essere individuato nei vari episodi che nel fregio
traianeo mostrano gli spostamenti delle truppe, con le loro armi e attrezzature, e i lavori
collaterali dei militari in campagna, come le attivita di disboscamento o la costruzione

di accampamenti fortificatt. Anche nell 6arco genovese com
tenore: il trasporto di materiali da parte del Genio Pontieri; il trasferimento di un
cannone su grandi ruote, che viene trainato a braccia lungo un ponte di barche gettato

at raverso | 6lsonzo, nel regist MPig.ll)fieriore

42 |vi, 51.

43 Le descrizioni piti accurate dei due pannelli rimangono sempre quelled #ANGE, VON GERKAN
(1939, rispttivamente 559 e 7278).

44 Sulla raffigurazione di questi temi specifici nella Colonna Trai@@@uLSTON (1990); DEL BASSO

(20009).

45 Un precedente ideale per una rappresentazione di questo tipo pud essere trovato in uno dei primissimi
epi sodi il lustrati nel fregio del grande monumento
parte dell 6esercito ntiodnkarcle: spepar IV, AB6,zsecondodla carbnica p o
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momenti di preparazione al combattimento, come quello che mostra gli avieri impegnati

a predisporre la partenza di un aeroplano, rappresentato di scorcio conenetésttd

nel riquadro inferiore del fianco est (fig
destra di questo stesso segmento, si riconoscono i ritratti dei due artefici del
monumento, Piacentini e Dazzi, in una sorta di recupero della prassimeatale di
mostrare in un angolo | d6artista e/ o il con
nel |l dart e p dllritraittacdaun deesbnagygie negbecera stato inserito anche

al limitare destro del pannello superiore del fianco opposiee dino dei bersaglieri

impegnati in un combattimento, la cui testa é stata successivamente scalpellata, era
rappresentato con le fattezze di Benito MussblinForse anche un altro celebre

episodio della Colonna Traiana, raffigurante una scena di mexhieazpotrebbe avere

contribuito alla formulazione tematica delle due scene di soccorso a soldati feriti che
compaiono in due diversi riquadri della fronte nord, sebbene non vi si riconoscano
puntuali parentele formdfi In uno di questi due episodi figtivi, che mostra un

ospedale da campo dove prestano servizio alcune crocerossine, pare anzi ripreso il
notissimo schema antico del trasporto della salma di MelEaig. 13). Anche la

sfera religiosa ha trovato posto nei rilievi del monumento genopesenezzo della
celebrazione di una messa rappresentata nella stessa fronte settentrionale, allo stesso

l' ivell o dell 6episodi o di medi cazione appene
aggiornata delle tante scene di sacrificio raffigurate luhifyegio della colonna coclide

romana, qualora si volesse continuare nel gioco dei rimandi al monumento traianeo,

| 6i nseri mento di una scena del genere  for
stipula dei Patti Lateranensi, discussi e ratifipati o pr i o durante | a | avo
di Piacentini.

Nuova  anche litaia qlloat dl eentto @isciasaunalfrertel, & di

sopra della mensola che costituisce la chiave di volta del fornice, e attorniata da due

numerazione diCICHORIUS (1896, 2841, tavv. VILVIII); buone riproduzioni fotografiche irBeTTIS
(1988 26466, tavv. 68).

%Si pensi allo6affresco di Massimo Campigli nellodatr
nel gual e il pittore ritrasse se stesso, i nsi eme a
Carlo Anti, gli ultimi due rispettivamentie | progettista dell dédedificio e il

del Liviano, vedi WAGNER (2003) CoLPoO (2006 13050); BARBERO (2014, 2831). Una buona

riproduzione fotografica del particolare del rilievo genovese con Piacentini e Dazzi, rappreséntatanelt o

di discutere il bozzetto della loro opera,AaNARARI (1931, 297); cfr. inoltreLAGHI (2016,55-56). Sulla

coll aborazione tra | due, concretatasi anche in alt
il recentissimdDi TRAPANI (2020).

47| particolare originario e visibile iRPANARARI (193], fig. a p. 289).

48 Sj tratta della scena XL, 16P03: CICHORIUS (1896, 198, 201, 20204, tavv. XXXXXXI); SETTIS

(1988 316, tav. 58). Rimando in propositédramBALDI (2016).

“lascenachiudesi ni stra il rilievo inferiore sinistro dell
di soccorso, di cui & protagonista un mitragliere ferito portato a braccia da due compagni, occupa parte del
pannello superiore destro. Sullo schema di Meleagm i¢ reviviscenze (rinascimentali), v&diTTIS

(2000)
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Vittorie alaté®. Tuttavia queste ultime, che reggono i capi di una ghirlanda incurvata

sotto la testa della personificame, potrebbero avere tratto spunto dalle Vittorie

trofeofore disposte nei pennacchi del passaggio centrale del monumento costantiniano

(ma presenti anche su altri archi antichi, secondo uno schema noto). Del tutto
innovative, rispetto alla tradizione degrchi romani, appaiono invece le quattro prue
naval. muni te di rostr.i a tre denti che f uc
Un patrticolare interessante € costituito pl@embolorfoggiato a testa animale, il quale

ripete una prassi condaenelle navi da guerra romane. Nel caso specifico la testa di

lupo adottata, in tutte le sue occorrenze ripetuta identica, si ispira alle quattro testate di

bagl i aventi | a medesi ma decorazione che afg
delle due avi di Nemp?! (fig. 14); si tratta di un motivo che continuera a ispirare anche

in seguito la produzione artistica di eta faséfsta Pr obabi | mente | 6i ncl u
in questo contesto specifico e da intendere come un omaggio alle tradizioni marinare
della citt”™ |igure, seppur declinato in unbo
Nell 6i mpresa genovese fu coinvolto anche
pi % i mportante di guell o che |l o vide i mpeg
teste con el metto intorno alla base dell 6at
alle immagini a rilievo nella cripta, fra le quali quattro Vittorie sulle quali sara
necessario tornare pi%* avanti , dro,ingle scol p
campate laterali della volta a vela, dove rappresento due scene allegoriche che alludono

all avvenire dei reduci , ritor p.do spazia l l or o
centrale del fornice, pi Y% nedea massanti bsspedo me n o
all e superfici all 6aperto, era quello che
[ combatti menti . ! nesso di guerra e pac
attraverso le statue allegoriche ddilamesulle colome t utt 6i ntorno all 6
loro attributi si riferiscono sia al mondo militare sia a quello del la&¥foNonostante la
magni |l oquenza del Ssuo 1 nsi eme, | 6arco di

%0 |nizialmente in questa posizione era stato previsto il ritratto di re Vittorio Emanuel®LtESE

SPINGARDI (2010,169, n. 24).

"Due di quell e teste di | upo cer adceol | cao nooocsscti ruut zei ogrie”
genovese, poiché appartenevano al nucleo di materiali rinvenuti da Eliseo Borghi nel 1895 ed erano

entrate nelle collezioni del Museo Nazionale Romano nel 1906; le rimanenti due furono invece ritrovate

alla ripresa delle esplazioni a Nemi nel 1929. VediceLLl (1950, 211);CAPPELLI (1981, 8683, nrr.

20-23); GASPARRIT PARIS (2013, 309 e 3124, nrr. 22730 [C.DE STEFANIS]).

2Copiata pi%n fedel mente, anche perch® |3 deon manca
fauci, la testa di lupo di Nemi sara scelta come elemento ornamentale nelle basi dei pennoni con aquila
sommi tal e, che saranno eretti in occasione della vi
1938 lungo il perimetro di Piazza della Réplica (allora Esedra), dove, in numero di ventidue, si
trovano tuttora. Sugli ar r édsLER @014 8503); pdulinlgensrale t i per

sul | 6 €armNnitMaNCINI (2020).

53 GUERRINIT SANGIORGI (1993 172). Sullo scultore in generaliovanni Prini2016.

“Le sedici statue furono scolpite dallo stesso Daz:
Albertis (nei fianchi). VediGUERRINIT SANGIORGI (1993 163).
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vocazione prioritariamente trionfalistica, come lo ikvece la sua controparte
sudtirolese®.

3. Variazioni e rielaborazioni

Lo scultore moncalierese Pietro Canonica, inizialmente designato come il principale
decoratore del Monumento alla Vittoria di Bolzano, ma poi incaricato soltanto dei tre
clipei della fronte posteriore, come si e visto, ebbe modo di rifarsi ideando in prima
persona un altro grande arco urbano a Torino (1930). Si tratta del monumento eretto in
onore dell 6Ar ma di Artiglieria, per celebr
Piave del 1918 e quindi alla vittoria finale nella Grande Guerra. Esso condivide col
precedente bolzanino, di poco anteriore, la funzione di cerniera urbana, poiché, da un

| at o, funge da scenografico sfondaltroper il
sottolinea &enfaticamente | 6i ngresso setterl
Canonica si discostdo pero recisamente, e volutamente, dalla retorica piacentiniana,
orientandosi piuttosto ver so | 6ecl etti smc
caratte i stica dell a sua ricerca doartista, <che
ma anche neoclassiti |l monumento all 6Artiglieria, a

gli archi di cui stiamo parlando, mostra un libero e inconsueto disegno dej piton

paramenti frontali con nicchie, inquadrati da semicolonne corinzie, si presentano ruotati
lateralmente, trasformando di fatto la struttura in un poligono a otto facce (fig. 15).
Ciascuna delle due fronti finisce, cosi, per assomigliare a una spedgfornice coi due

passaggi laterali compressi e divergenti, dai quali, con effetto notevole, le figure a

rilievo dei pannelli bronzei che chiudono le nicchie centinate al loro interno sembrano

uscire e materializzarsi negli elementi a tuttotondostaniti. Gli spazi liberi della

superficie, su tutti i lati, sono occupati da specchiature lapidee, con decori scolpiti che in

parte recuperano i temi gia utilizzati da Prini a Bolzano. Pur potendosi scoprire altri

cenni di conservatorismo stilistico, aceewio il profilo scanalato e rudentato dei fusti

dell e semicol onne, | 6arco torinese condi vi
funzione di opera commemorativa e sacell o,
cassettonato, funge inoltre da scrigper la statua di Santa Barbara, patrona degli

artificieri, posta al centro dello spazio vuttoNella monumentalistica del periodo

ri mangono isolati anche altri casi, precede
parte di Canonica, come i due noomenti ai caduti di Aosta (1923) e Ventimiglia

(1925), di proporzioni piu contenute (fig. 16). Questi, apparentemente gemelli,
mostrano in realt?@ vari el ement. i el aborati
trattato | dar co c¢ ocrhei uusno ,s idnogvoel og it”a bseir ntarcoov a

55 Cfr. PARDATSCHER (2002 75).

56 CANAVESIO (2019).

SSul | 6ar co &APARIGIAG0} 46)IDURBES ICARACE T CARDANO (1985, 22428, nrr. 37279
[N. CARDANO]); GUERRINIT SANGIORGI (1993 155);CANAVESIO (2019, 48788 e 49192, n. 25).
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piccolo fornice tamponato da un pannello in bronzo, con una statua antistante nello

stesso materiale, qui del tutto distaccata dalla strédtura L6 or di ne cori nzi
tabernacoli é ribadito dai capitelommitali, che fungono da sostegno per una bandiera

di bronzo (ad Aosta, dove il capitello, autenticamente romano di reimpiego, €
rovesciato), oppure per una sorta di trofeo militare con ghirlande ed elmo (a
Ventimiglia). Appare, poi, recuperato il motivantico delle Vittorie nei pennacchi,

assente a Torino (dove e sostituito da composizioni allegoriche incentrate su stendardi),

a continuare una tradizione gia ripresa nei monumenti ad arco eretti in eta moderna.

Di fronte allamagniloquenza architettonica e alla sovrabbondanza decorativa che
caratterizzano i maggiori archi finora descritti, spicca la misurata sobrieta di altre
realizzazioni che, pur nello stesso periodo, si collocano lungo la medesima linea di
rivisitazione delh tipologia antica in esame. Un esempio emblematico di come anche un
piccolo abitato, quindi di risorse ovviamente molto piu limitate di quelle di cui poteva
disporre una grande citta, volesse cercare di uniformarsi, in scala ridotta, alle medesime
tendene monumentalistiche messe in opera nei
Cento (1931), contemporaneo dell 6esempl ar e
settimana prima di queftd Per la sua collocazione non fu scelta una zona in fase di
espansionedilizia, quindi il monumento non era destinato ad assolvere alcuna funzione
di tipo urbanistico per la cittadina in provincia di Ferrara. Esso, infatti, fu posizionato

l ungo | 6odierna via Matteotti, una del |l e
abitato, dove comunque esercita tuttora un notevole impatto sul passante, il quale, se
ignaro della sua esistenza, non i mmagina di
del tessuto urbano.

1 monument o centese f ue @Ganskeagoeskd Costad al | 6 a
secondo | e indicazioni del |l 6ammi ni strazi on:
gener e, aveva espressamente richiesto che
Afarco di trionfoo (fig. foihixe. col kdlo passaggioaut or e
centrale percorribile, mentre i due laterali, piu bassi di stretta misura, sono tamponati.
Anche se ridotto all dessenziale, | appar at
modelli di Roma, come mostrano le semicolonne @tha@) sulle fronti, la robusta
cornice sporgente e | d6alto attico. Nel | a s

fronte principale, si distinguono i pochi elementi figurati, opera dello scultore Antonio
Alberghini, nativo della limitrofa Pieve di Cent questi elementi, forse ispirati

dal |l 6Arco di Bol zano, sono costituitdi dal |
Vittoria nei due clipei scol pi ti, posti ai
di soldato nella chiave di volta (altei | met t i i sol at i sporgono tu
sommitale). La testa richiama figurativament®lartiri e i Caduti di Cento celebrati

dal | 6epigrafe, i Cui nomi furono i1 ncisi ne

58 Sui due monumentBAPORI (1960, 4445); DURBE T CARACI T CARDANO (1985, 203, nr. 306; 2090,

nr. 329 [N.CARDANO]); ALOISI CASAGRANDE (2018,516-18, figg. 24).

®Anche se | 6epi gMCMKX¥X nleddmad ticoi naecqur €onarRl i | 24 ma
(2009, 5155, 20726); Ead. (2011, 93114).

ClassicoContemporane®(2022) 32-97 Presenze classichd6



Archi di ispirazione romana nei monumenti fascisti della Grande Guerra

minori. Al di sopra di queasi |, | 6 emi st Manibhus date Miliarplgnistui a n o
probabilmente scelto in quanto allusivo a una morte prematura, come quella di Marcello
al quale si riferiva il poefd Se anche non svolgeva alcun peculiare ruolo urbanistico
entro il perimetrodet ent r o abi tato, come si  notat o,
unicamente celebrativa, poiché, attraverso di esso, si poteva accedere al retrostante
giardino, allora pertinente a un orfanotrofio. In cio, il monumento centese partecipava di
una fase ircui, diversamente dai primi anni del dopoguerra, si tendeva a indirizzare i
fondi destinati alle onoranze ai caduti non solo verso opere meramente commemorative,
ma anche verso iniziative di pubblica utffita

Nel |l 6austerit”™ odueal |ldee csouea zliiomeeg d Odelcloa ds
alle istanze razionaliste del classicismo contemporaneo, che riproponeva le forme
classiche pero spogliandole degli elementi piu esornativi e schematizzandone i tratti,
con una propensione a metterne in risédtdogiche strutturali. Uno degli estimatori
coevi del | 6arco di Genova (il gual e peral t|
disadorne del periodo) aveva sentenziato:

La vera grandezza del |l 6éar c hdbusatd & degeaerata o mana non
fastosit”™ dell 6ornamentazione, ma nell 6originali.i
anche denudata da qualsiasi decorazione, rimarrebbe pur sempre grandiosa e possente

nella mirabile armonia delle masse. E il grande architeitoano §cil. Piacentini],

richi amandosi a codesto fulgido ideale architett
romana con la natura tecnica ed utilitaria del nostro tempo, ha dimostrato di ben
comprenderlé?.

Léel i mi nalzd atnteenoazi one degl i el ement i ¢
comportava trasformazioni importanti, come la semplificazione delle cornici, la
profilatura I|iscia delle colonne e | 6abba
canonici nei monumenti romani di etaperiale, in favore delle linee piu rigide e severe
del |l 6ordine dorico/tuscanico. ! giudi zio
decretato | 6architetto Costa vincitore del

conosciuto per mezzo dellacéri cazi one prefettizia che ne .
lascia intendere che la sobrieta decorativa dei monumenti progettati in quegli anni

poteva essere non solo motivata da una volonta di aggiornamento estetico, ma anche
incentivata da sollecitaziordi natura economiéd Ad ogni modo & indubbio che le

predil ezioni del | 6epoca consigliavano | 6ess
tanto che anche nei contemporanei disegni creativi accadeva che specifici modelli

antichi fossero riprodottiimh or me fAmoderni zzateo, guasi fos
®Aen VI, 883. Inizialmente si era optatoSipws | 6emi st

non vobis poi sostituito in quanto giudicato ipportuno. VediCoNTRI (2009, 212)Ead (2011, 109).
51 ToBiA (2002, 598).
52 PANARARI (1931,284).

Dell a proposta di Costa | a commi ssione aveva appre
escludeva fanche una spesa piuttosto forte, la qu
compl essiva messa a di s fCONRI(2009 2LE) edad (2011, p06)s so ~ r i por |
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tutti gli effetti. Gia nel gennaio 1922, dunque ancor prima della presa del potere da parte

del partito fascista, il primo numero del mengderarchig che ebbe Benito Mussolini

come fondatore/diteore e Margherita Sarfatti come direttrice editoriale, esibiva sulla
copertina un arco trionfale, disegnato nelle sue forme pil basilari da Maric®S(figni

18). Ovviamente anche in seguito gli archi, insieme ad altri motivi archeologici,
continuaronaa essere sovente utilizzati sulle copertine e sulle tavole della pubblicistica

del regime, come dimostra doviziosamehtaa Ri vi sta |11l ust® ata del
talora con inquietanti risvolti razziali: su una copertinalLdedifesa della razzan

trifornice incombente appare sul punto di schiacciare tre teste dPElReisino sulle

copertine dei quaderni di scuola, come fondale per immagini di propaganda, si potevano
trovare rivisitazioni schematizzate dell 6A
ridotti a meri volumi architettonici e privati di qualunque ricordegli elementi

decorativi originari, fatta eccezione per qualche cornice, che non sembra avere altra
funzione se non quella di rompere la monotonia delle superfici uniformi (fig. 19). Su un

piano di ben altra caratura artistica, il testé citato Sironbdioima un arco ancora piu

sintetizzato come simbolo di romanita nel suo muta@ |l t al i a tra | e art.
nell 6Aul a Magna del Rettorato del®(figUni ver si
20). Si trattava ormai di uhabitusvisuale pienamentaccettato e condiviso, a ogni

livello di applicazione. | visitatori della celebre Mostra Augustea della Romanita,

rimasta aperta dal 23 settembre 1937 al 23 settembre 1938 (ma prorogata fino al 6
novembre}® con un immenso afflusso di pubblico, venivarmeaiti da un gigantesco

arco trionfale posticcio, per mezzo del quale Alfredo Scalpelli aveva incapsulato la
facciata del Palazzo delle Esposizioni di Pio Piacentini, padre di Marcello (fig. 21). Pur

ben levigato sulle sue superfici in eternit e depaupedatquasi tutti gli elementi

decorativi, coi fornici laterali trasformati in portali rettangolari, si poteva comunque

“AA met” strada tra | darco di Tito e quello di Cost
TORELLI (2010, 399, con bibliografia). Il motivo fu riproposto in numeri successivi del periodico.

5 MANFREN (2014, 4446 e figg. non numerate a pp. 37 [giugno 1939: arco a un fornice con una figura

all egorica inserita nellddattico], 39 [novembre 1933
40 [maggiegiugno 1937: ancora la diade Arco di Codilao e Colosseo, qui meglio caratterizzati, cui &

anteposta una versione parzialmente modificata della stele di Axum]). Da notare anche la comparsa di un

arco moderno: quello di Bolzano, rappresentato di scorcio ma con precisione, a servire da fondale per

unodi mponente personificazione dell éltalia (aprile 1!
56 DOBLER (2014, 11612, fig. 9: anno Il, nr. 16, 20 giugno 1938).

671 1 monumento dipinto nell déaffresco, a un solo pa:
(probabimente allusive a unbéipotetica decorazione a

della composizione. La presenza di due insegrigamii poste proprio davanti al fornice, ribadisce la

valenza bellica che ormai veniva strettamente associata agli archi di ascendenza romana. Sul murale,
commissionato nel 1933 e terminato nel 1935, wedi (2012, figg. 45); MARCELLO I GWYNNE (2015,

333-34). Un recente restauro ha riportato alla luce alcuni particolari, tra cui una figura di cavaliere al
centro dell éattico dell 6arco citato, che erano stat|
Mondiale:Sironi svelatq2017).

58 PISANI SARTORIO (1990, 220).
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riconoscere in filigrana | 06Ar ®o HG ewisdeamtte
infatti, la ripresa del motivo delle statue digonieri in facciata, posizionate sopra
qguattro contrafforti parall el epipedi che r:
col onne del trifornice romano (gi " rievocat
copia reintegrata della Vittoria di &tz sulla chiave di volta del passaggio cenftfale
Léarco costantiniano era or mai una speci e

regime, essendo divenuto, insieme al Colosseo, uno degli sfondi principali delle parate
fasciste che s fvinateawanfitovilau ndyeol |1606lanspseer o ( 0g g
Gregorioi via dei Fori Imperiali), definitivamente sistemato nel 1938g. 22). Molte

delle opere grafiche citate poco sopra riproducono appunto entrambi i monumenti

romani, la cui vicinanza topografic ne f avoriva | 6el evazione a
romanita propagandata dal governo fascista.

Tornando alle realizzazioni architettonic
coeve suggestioni razional i st eunimmmellae | 6ar c
monumentalistica dei capoluoghi del Sud, il quale, similmente alle iniziative
piacentiniane di Bolzano e Genova, si impone con notevole risalto sul contesto
circostant Quest dopera, infatti, si aihgsiopri a d
trova al centro di piazza |V Novembr e, al
per esercitazioni militari, e viene a cost
strada principale del centro cittadino, dalla parte opposta rispkdtg@rande Reggia
borbonica (fig. 23) . La concezione dell a

Manlio Felice, il quale, nel 1940, sostitui un precedente monumento che consisteva
soltanto di un gruppo bronzeo sopra una base a dado, ideato dditwessiciliano

Turillo (Sal vador e) Sindoni , poi Bei mpieg
Questobdul ti mo, a un solo fornice e con due
A, M. Liberati Silver i oPhilag pdrooepto s tdoi ol cd aerzci oa neecai, z i caonnox
déi spirazione per |l a facci at alLIHERAT BUVERID 1990,22B)adat t at o

Ead (2019, 7375, figg. 1216). Personalmente ritengo alquanto preferibile il monumento costantiniano
come modello, sulla scorta anche di altri studi@sRIBA (1995, 148, n. 13; in generale sulla facciata,
146-52); DOBLER (2014, 102107).

0 GigLioLl (1937, p. 3); MARCELLO (2011, 23631); GIUMAN, ParRoDO (2017,609-11). | prigionieri
replicavano le due statue colossali di barbari che si trovano nel cortile del Palazzo dei Conservatori, sulle
guali vediHELBIG (1966, 25052, nr. 1440 [ESIMON]).

"t CEDERNA (1979, 167208); MANACORDA T TAMASSIA (1985, 18194 [R. TAMASSIA]). Sui lavori di
demolizione allora effettuati, si vedano anche i piu recBefiT ET AL (2009); LEONE ET AL (2009);

GENTILE (2010, 688 3 ) . Déaltronde | 6 Ar c olarghifortuBeirsetaanodernanben avev a
prima dell avvento del fasci sPona(1999ul |l a sua storia di
”?Considerata |l a rarit”™ di realizzazioni del genere
che | 6ideaindiquwestio zease, speci fico, la forma di un
monumentale al Casino Reale del Belvedere di San Leucio, nei pressi di Caserta, che aveva appunto
ripreso tale tipologia nell 6egsi dei Borbone. Sia de:
73 CARDULLO T SINDONI (2020, 2232 5, nr . 96, con undéi mmagine del vecc
Turillo Sindoni, molto dawascio2004a2B7A8E) eMus@INnoo(2008si vedano
15657).
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laterali, si erge sopra una piattaforma con scalinata antistante ($veEcEsge

riallestita). Le superfici |l i sce e uniform
punti: nell dintradosso decorato da file di
ripreso dagli archi antichi, pero privato di qualunque accessorio ontal@e ridotto in

sostanza a un reticolo di l i nee, come avvi e
nell 6arco di Cento, dove per, i cassettoni

i ns e rappliquebromzéa in forma di torcia; nei piig solcati in facciata da canali

verticali ribassati, i quali delineano alcuni risalti paralleli di uguale lunghezza. Tali

elementi, a ben guardare, si rivelano fasci littori stilizzati, con scuri scalate a differenti

altezze. Alla sommita, un attico ddrina articolata si apre in una sorta di esedra, per

cedere il posto al principale elemento decorativo della struttura, vale a dire il
preesistente gruppo di Sindoni, composto da una Vittoria alata sopra un soldato caduto.
Léall egori a f e nantlassical eea stdta riprappstaetantissimezvolte nei
monumenti commemorativi della Grande Guerra, anche in quelli caratterizzati da
proporzioni molto meno impegnatf’e Lo speri mentalismo archi
casertano puo ricordare quello che avewamato certe realizzazioni nelle colonie

italiane, alcune anche di natura effimera, che erano allora ben conosciute grazie alla
pubblicistica e ad altre iniziative del periodo, ivi comprese le emissioni filateliche, come

nel caso del monumentale propiled @co del Padiglione del Governatorato di Roma

per la Fiera di Tripoli (1929) di Alessandro Limongelli, tuttora esistente, anche se
modificato in chiave neomoresca e privato della statua bronzea della dea Roma sulla sua
sommit¥® (fig. 24). Negli archi celebrativi coloniali si aggiungevano spesso, pero,
spunt i desuntii dall e tradi zioni costruttivi
probabil mente pi%h riuscito, | 6 Arco dei Fil e
Fausto lungo la strada litoranea libica e oggi purtroppo distfuttig. 25). Ma poteva,

altresi, essere lasciato spazio a rielaborazioni formali inusitate, come testimonia ancora
adesso il curioso arco di Carlo Enrico Rava a Mogadiscio (1934), noto ca@ dom

ABi nocol o0 per | 6aspetto complessivo che af
suoi pilonf’ (fig. 26).

74 Gia nella decorazione del Vittoriano a Rmnnaugurato nel 1911 benché non ancora completato, erano

state introdotte numerose immagini di Vittoria: veaboTTO (2000).

S Riccl (2014, 44843). |l propileo di Limongelli fu rappresentato su francobolli appartenenti alle serie

che celebravano le esgizioni annuali della Fiera Campionaria di Tripoli: un 10 lire con sovrapprezzo del

1930 per la IV Fiera e un 50 centesimi di posta aerea del 1939 per la Xlll, riprodotti in due tavole non

numerate dPELLEGRINESCHI(1941, 1228). Cfr. inoltrélunzi (2001,107-10).

76 Vedi, anche per una riflessione sulle contraddizioni teoriche degli architetti attivi in ambito coloniale,

CRESTI (2005, 747 6 , figg. non numer at e AcBAU (208Y;)sul suBul | 6 Ar c o
significato nell dambito del |l @naLli2Blal)del | azi one coeva
T CRESTI(2005, 81, fig. a p. 93).
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4. Gli archi sui campi di battaglia

Nel frattempo, col piano del generale Giovanni Faracovi del 1927 e poi con la legge
877 dell2 giugno 1931, il regime aveva ridato vita alla tradizione postrisorgimentale di
elevare sacrari nelle adiacenze dei luoghi stessi dei combattimenti, anche nella forma di
ossari monumentali, dove venivano raccolte definitivamente le salme dei cadulti
traskerite dai precedenti cimiteri militari, come si verifico, ad esempio, nei casi
mastodontici del Monte Grappa e di Redipulidra i tanti monumenti che, nella
regione delle Tre Venezie, furono eretti presso i teatri delle piu aspre battaglie, la
tipologia architettonica qui in esame fu adottata in localitd che si trovavano o in
prossimita o lungo la linea del confine itaastriaco del 1915, come Asiago, il passo
dello Stelvio e il massiccio del Pasubio. Tale scelta non si rivela certo casuale, poiché la
forma dell dar co, ri vendicata dal governo f e
nazionale, doveva apparire la piu conveniente per solennizzare la ribadita italianita di
quei territori, anche, e non da ultimo, per la sua tradizionale connessiona con |
celebrazione del successo militare. Infatti la sua adozione non dipendeva dalla volonta
degl i architett: incaricati, bens?3 corrispc
statale. Comunque a questi monumenti, i quali non si limitano a ripeteadniente la
stessa formula ma, di volta in volta, la reinterpretano in una chiave peculiare, veniva
sempre associata sul piano visivo anche la dimensione votiva, rappresentata da un altare
che non manca mai al loro interno.

Léarco di asanemdenmrzana rntawmamai a, undopzione
| 6avvenuta conquista delle terre prima irreE€
fronte potevano intervenire anche altre suggestioni, le quali determinarono il ricorso a
simboli differenti,ma di origine parimenti antica, per esprimere il medesimo concetto.

E6 quanto avvenne con | 6ossario del Passo
somigliante a una casamatta militare, sopra la quale fu collocata una replica bronzea

della celebrevi t t ori a di Bresci a, che era stata
Capitoliumdella cittd lombard@. Successivamente all é6Unit™ d
celebrata in una sua ode da Giosue Carducci, il quale si era augurato di poter vedere un
giomoproprio | 6i mmagine della Vittoria di Br
dovevano essere conquistat.i per compl etare
i ncludere quella specifica effigie nel mo n |

suo tempo, era stato pronunciato dal ptieta

8 Vedi LOVERRE (1996, 2132); ToBIA (2002, 605607); FIORE (2003); Ead. (2007); BREGANTIN T
VIDALE (2016, con ampia documentazione fotografiééM ONE (2017);PiSaNI (2017).

” Sulla statua in bronzo di epoca giutitaudia, si vedano almenid®LSCHER (1970 e SALCUNI 1
FORMIGLI ET AL (2011, 534). Sul sacrario del Tonale, che trasformd un monumeetedente dove gia
era presente la copia della Vittoria brescidnare (2007, 35859); BREGANTINT VIDALE (2016, 8991).

80 MANACORDA i TAMASSIA (1985, 90 [R.TAMASSIA]); BRACCESI (2011, 11611). Il componimento
carducciano Alla Vittoria. Tra le rovine detempio di Vespasiano in Bresgiaisale al 1877 e fu
pubblicato nel primo libro dell©di Barbare Sulla recezione contemporanea della statua bresciana si
veda anche il recentissifRDNCALLI (2020).
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Il grande sacrario di Asiago (1936) sorge isolato sul colle Leiten al limitare del paese,
dalla parte opposta rispetto al Parco della Rimembranza municipale, realizzato pochi
anni prim&’. Al centro abitat, completamente distrutto durante la guerra, il
monumento €& collegato per mezzo di un lungo viale alberato. Il progettista Orfeo
Rossato ide, undampia piattaforma quadrata
che ospita al s unog ei,n taelrlnoo sl tbeossssoa rti eempeo ,f ud a
sovrastant® (fig. 27). Questo, obbedendo a una prescrizione della committenza, ha la
forma di un quadrifornice, col fine di rendere uniformi le sue fronti, certamente perché
era destinato a essere visto da qualunque punto anche da lontano; tuttavia, dal momento
che sso e accessibile soltanto dal lato verso il paese, la visione da questa parte e
inevitabilmente privilegiata. | paramenti della classicistica struttura, alta 47 metri, sono

movi mentati da nicchie centinate, preson | a ri
nell é6arco di Bol zano, come si  visto in pr
esterne di ciascun pilone, in numero di due per parte e sovrapposte, e con le loro cavita
accentuano il verticalismo della costruzione. |l trattamento delleerficip del
monumento  sobrio, con scarse profilature

bY

cui quattro facce é ripetuta la medesima decorazione scultorea: lungo la cornice
superiore una fila di finti doccioni sagomati come teste leonine, ugualingrvalli
regolari, e soprattutto, alle due estremita, una coppia di Vittorie a rilievo separate dal
riquadro centrale, verso il quale convergono. Queste figure di Vittorie, dalle rigide ali
parallele ai corpi e recanti ciascuna un oggetto simboliogano altri confronti nella
monumentalistica del periodo, a partire dalle loro consorelle di aspetto piu naturalistico
che decorano, su ogni lato, la sommita del cosiddetto Tempio della Vittoria di Milano, a
pianta ottagonafé (fig. 28). Tale motivo, chera stato trattato anche da Giovanni Prini
nei guattro rilievi con Vittorie nella cri
invece cheen plein aif* continud a essere spesso introdotto anche in contesti a
vocazione non eminentemente celebrativamne si puo vedere, ad esempio, nella
facciata della Casa del Mutilato di Guerra a RavEhiffig. 29). Non & pero da
escludere che, sulla scelta di introdurre proprio queste figure sul monumento di Asiago,
non avesse esercitato qualche influsso il ricaddide Vittorie volanti con trofei che

1S u i Par chi dell a Ri membranza, undaltra importante I
locali durante il primo dopoguerra, si vedano, anche per bibliografia ultefioma (2002, 599601);

R0OSS0(2007) SAVORRA (2014, 4344).

82 Sacrari miltari (1982, 510); FIORE (2007, 358) BREGANTINT VIDALE (2016, 3539).

83 Progettato da un gruppo di architetti guidati da Giovanni Muzio e dedicato nel 1928 con una cerimonia

molto solenne. VedirRACE (1994, 91102); ToBIA (2002, 601605), che ne descev | 6 i naugur azi one
riporta i riferimenti alla pubblicistica coev&LoISI CASAGRANDE (2018,509). Sulla rielaborazione di

spuntii tratti dall éantichit”™ romana nell dedificio m
Atene, rimando &AMBALDI (c.d.s.).

84 PANARARI (1931,288 e figg. a pp. 300 e 31@UERRINIT SANGIORGI (1993,172).

L o6edificio, disegnato da MatSvenn (ROD2ci aSulflw aircadu d
civile fascista, utileMARCELLO (2018).
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tanto spesso compaiono nei pennacchi ai lati dei fornici negli archi romani, come si
gia avuto modo di ricordare.

Negl i stessi anni , |l a tipologia dell 6arco
due memadali dello Stelvio e del Pasubio, lontani da centri abitati e molto meno
imponenti di quello di Asiago, non soltanto perché di dimensioni piu contenute e
struttura piu semplice, ma anche perché essi non sorgono, come quello, sopra una
terrazza che contnilisca a elevarli rispetto allo spazio circostante. Al contrario, questi
ri sultano amal gamar si i n mani era assai s u
circonda, anche grazie al materiale | apide
Stelvio (1932) disegnato da Pietro Del Fabro (poi autore anche del sacrario del Tonale
prima ricordato), fu edificato su un piccolo spiazzo lungo la strada a pochi chilometri
dal valico alpino, di fronte a un preesistente oratorio e affacciato sulla vallata, una scelta
mirata c¢che ne accentua il significato di
monument i di sl ocati in localit”™ di grande
che sia stato direttamente posizionato accanto a una strada di transito. cé,forni
profilato in modo essenziale e dotato di una decorazione fondamentalmente limitata a
una sottolineatura dei suoi valori architettonici, funge anche da ossario per le spoglie di
sessantaquattro soldati, che furono deposte nei loculi ricavati nellé ipgeate del
fornice® (fig. 30). La forma e la disposizione dei loculi si ispirano a quelle degli antichi
colombari romani, un suggerimento ripreso anche in altri numerosi sacrari montani di
varia configurazione, di cui il piu colossale € quello del MoGtappa (1935: fig. 31),
tutti realizzati congiuntamente dai due principali artefici dei monumenti commemorativi
del |l 6epoca, | 6architetto Giovaf.hltemaGleleppi e
col ombari o si pu, r i trivam areche dontanil daiduoghitdeir n o d i
combattimenti, seppure con parsimonia e in opere meno appariscenti, come a®¥rbania

8 FIoRE (2007, 358).

87 Colle Isarco, 1937 (una parete incassata nella roccia, con altare antistante); Pian di Salesei, 1938 (un
recinto cruciforme); Passo Resia, 1939 (una torre circolare a due piani, di cui quello superiore aperto);

San Candido, 1939 (una tormcgcolare a tre piani massicci). Greppi e Castiglioni furono gli autori anche

del sacrario di Redipuglia (1938), dove pero il motivo del colombario fu tralasciato. Sulla loro attivita,

vedi LOVERRE (1996, 29-30); FIORE (2003, 23547); Ead (2007, 35962); TRAGBAR (2017) Ai due
progettisti fu inoltre affidata |l a sistemazione di
poterono essere realizzati a causa della seconda guerra mondiale. Fra questi vi era un progetto per un
sacrario a Saloniccgvent e come fulcro un arco quadrifornice
destinato anche a ospitare una cripta, che nell 6ins
Vedi FIORE (2003 244, fig. 22).

88 Inaugurato nel 1927 su disegno difitaDe Angelis, il monumento marchigiano ha la forma di una

sorta di esedra con due piloni laterali e un altare centrale. Nei singoli loculi, ricavati nelle facce dei piloni,

sono dipinte immagini simboliche che si riferiscono alle professioni civili ddutt, una peculiarita

piuttosto rara. Si pud notare come il simbolo piu ricorrente sia la lama di una vanga, che ovviamente
identifica gli agricoltori (non sono a conoscenza di studi specifici, percid mi limito a segnalare la scheda

del | 6 oper asuwmandslla prin@phklii banche dati dove sono catalogati in rete i monumenti

italiani della Grande Guerrauttps://www.pietredellamemoria.it/pietre/monumeaniaadut-urbaniapu;

ultimo accesso: 31/08/22).
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Ma nel caso dello Stelvio, la presenza delle file di loculi conferisce alla tipologia
architettonica del | 0 d@itactasfoomandaloadi fatbo, imwma v al e
edificio funerario.

Ai piedi del massiccio del Pasubio, la funzione sepolcrale era gia stata assegnata in
maniera piu macroscopica a un ossario a forma di torre, che era stato progettato da
Ferruccio Chemello e imgurato nel 1926 sul colle Bellavi€taSulla sommita del
Pasubio, nel luogo dove prima era ubicato un cimitero di guerra, ancora Pietro Del

Fabro costru3 nel 1935 un fornice molto seil
di decorazione, eccezion faftar i fasci littori sui fianche le croci ottenute ribassando i

l ati dell 6altare c¢ PNfig.c3@). Ancorspil che hebd casomidlls o i |
Stelvio, il monumento del Pasubio sorge isolato, uniformandosi perfettamente al
paesaggio chedoman dal | 6al t o di uno sperone, i n o vior
rustico. L6éidea fu forse ispirata dalle m
Bellavista, ma applicata a un semplice fornice appare del tutto innovativa, poiché dona

al | 6 ar attere guasi @i apera provvisoria, come se fosse stato appena eretto
adoperando i sassi spar si sull a montagna.

cornici aggettanti, liscio come da tradizione (forse anche perché doveva fungere da
supporto per i tesepigrafici incisi sulle sue facce) e munito alle estremita di risalti, che
prolungano le sporgenze dei piloni sottostanti, piu marcate sulla fronte meridionale.

L6iscrizione sul | ato settentrionale del |l 0c¢
che era tornata come presidio di civilta su quelle cime, da dove mancava dai tempi della

deposi zione dell 6ultimo i mperatore déOccid
sulla fronte princH pa lifaimedte stdrido & rsatmseribi Bol za

anche nel testo del fianco occidentale, che suggerisce un parallelo tra il 1848 &il 1918

Sulle montagne vicentine interessate dalla linea del fronte, si era gia fatto ricorso al
bugnato rustico in un precedente monumento quadrifronte, inaugurato nel 1929 su
progetto di Thom Cevese. Si tratta di un piccolo arco a quattro fornici, ma sormontato
da unodaltissima cuspide a base ottagonal e,
Tonezza, tra il Pasubio e | d6altopiano di

8 Sacrari militari (1982, 2326); LOVERRE (1996, 28); FIORE (2007, 357-58); BREGANTIN T VIDALE

(2016, 4551). Il tema della torre proseguiva un filone gia percorso nei memoriali postrisorgimentali, in
particolare nel monumento di S. Martino della Battaglia, sul quale $e@DRRA (2007, 295);
DELLAPIANA (2011,120-23).

9 Sacrari militari (1982, 3631); RossINI(2010, 25).

%1 ROMAE SACRA LEX ITERVM VICTRIX / AD HAEC CACVMINA REDIT ET VLTRA / CDEXXVI
MCMXVIII. Per il testo di Bolzano, vedupra nota 29.

92 FIDE ET SANGVINE TECTVS / PASVBIVS ITALIAE SEMPER / VITAE ET VICTORIAE / VOLVNTAS
INDOMITA FVIT / MDCCCXLVIII MCMXVIII Le epigrafi sugli altri due lati sottolineano invece il
sacrificio dei soldati cadutlTALIAE MILITIBUS ADHUC SUB RUINIS / IN ACIE SOMMUic) QUI
DORMIUNT HEROUM(a sud) eNON ULTRA JANUA / PASUBIUS ITALIAE / FATA AD MAJORA /
SED ARA MARTYRUNA est). Non ho avuto la possibilita di trovare conferma, ma la diversita di tono e
le differenze neductusepigrafico (in particolare il segnd al posto diVe | 6 assenzade dei punt
parole) mi fanno pensare a un intervento posteriore.
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posizione di grande rilievo paesaggistico, li soprattutto motivata dalla volonta di
consacrare il luogo di un rilevante episodio bellico del ¥91Buttavia la semplice

struttura, alla quale si perviene ascendendo una lunga scalinata, assomiglia piuttosto a

un sacello cristiano in forma di ®i borio
numerosi croci che lo caratterizzano, piu di quanto avvenga solitamente in questi
monument* sulla cima della cuspide, sulle facce esterne dei piloni, nella lanterna
metallica che sovrasta | 6altare in pietra g

5. Dopo il fascismo

La ripresa dell darco onorario per cel ebr
fascismo italiano. Negli stessi anni, anche se con minore insistenza che in lItalia,
monumenti di questo genere a ricordo della Grande Guerra furono eretti in tutto il
mondo, persino in Nuova Zelanda e in IndiaMa nel secondo dopoguerra gli archi
tendono a scomparire dal |l 6ori zzont e dei r
ovviamente, il caso dei memoriali innalzati per onorare i combattenti della Resistenza o
le vittime déla Shoah, la commemorazione del secondo conflitto mondiale molto
spesso non € avvenuta costruendo monumenti appositi, ma adattando quelli esistenti,
magar i sol o mediante | 6apposi zione di al tr e
quelli della guera precedente. Nondimeno, anche quando sono state intraprese nuove
iniziative monumentali in ricordo delle vittime dei due conflitti mondiali o, non di rado,

di tutte | e guerre, |l a forma dell 6arco di
circostanze, una sensibilita collettiva ormai mutata non ha piu voluto enfatizzare

| 6i deol ogia della vittoria bellica con | a
stata coll egat a, guanto piuttosto porre |0

tutte le vittime delle ostilita. Le eccezioni sono di segno del tutto differente: ancora un
monumento ad arco, a ricordo dei caduti italiani di entrambe le guerre mondiali, sara
realizzato nel 1953 a Suna (Verbania), su bozzetto del pittore Mario Toezialch

piccolo borgo sulle rive del Lago Maggiore era molto legato. Si tratta di un singolo

fornice di aspetto del tutto essenziale, direttamente affacciato sulla sponda del lago. La

sola decorazione €& data dalla statua di un guerriero morente (opera ciétbwes

Gastone Panciera, ma su disegno di Tozzi), posta quasi in disparte, sopra un

all argamento di uno dei pil oni ; l a ghier a
undopportuna di str i buComeosi apprehdei da anarlettara ( f I g .

93 Vedi Sacrari militari (1982, 79);FIORE (2007, 358), che giustamente nota come, nei paramenti esterni,
le bugne risultino piu scabre nel quadrifornice e piu levigate nella cuspide, sottolineasido c

| 6adeguament o del monument o alBREGramb VIRAREL(2016/56 c ci o0s o d
57).)Estato rilevato che | duso del bugnat o, frequente
certe fortificazioni militari: cfrROSSINI(201Q 24-25).

“Sul simbolismo cristiano nelCutdaiMat (2019, 92D8).t al i oper e

9 COCHRAN (2002, 83-85); JEYCHANDRAN (2017).
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indirizzaea a un amico il 21 maggio 1951, | 6art.
saputo che un comitato locale voleva dedicare un monumento ai caduti, perché

i monumenti sono il disastro e la calamita di tutti i paesi del mondo e, salvo rare

eccezioni, invece dabbellire, deturpano irrimediabilmente il luogo piu aggraziato e

ridente. Vi era da scegliere fra due progetti, u
piu serio era una specie di muraglia che avrebbe tolto la visuale del lago.

Ho protestato e sono riuscito ad imporre un progetto mio, fatto per evitare il peggio e

che, anzi, & concepito in modo da legarsi al paese e da non diminuirlo esteticamente. Una

specie di arco sormontato da due leoncini di granito, attraverso il quale gbrsaibr

lago e i monti. Non stara mafe

Il progetto fu realizzato in cemento armato rivestito di serizzo, una pietra locale
caratterizzata da un colore grigio azzurrognolo che si sposa perfettamente con le tinte
delle acque lacustri e delle montagogcostanti, tanto che il monumento pare quasi
fonder si col paesaggi o, in piena conformit
retorica di cui le opere commemorative dei decenni precedenti lo avevano gravato, ora
| 6arco sembr a nb nel grembo @ella aatua,nsuggerendo,rforse, un
messaggio di pace.
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Figura 1. Milano, Arco della Pace: veduta anteriore (o | | 6 Aut or e) .
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Figura 2. Bolzano, Monumento alla Vittoria: veduta
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Figura 3. Roma, Museo Nazionale Romano (Palazzo Massimo): NiobideHdetjl5allustiani
(da Gasparri Paris 2013).
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Figura4Bol zano, Monumento alla Vittoria: veduta poster.i

Figura 5. Genova, Piazza e.Arco della Vittoria (fot
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Figura 6. Roma, Arco di Costantino: fronte settentr]

Figura7Genova, Arco della Vittoria: fronte settentri on:
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Figura 8. Genova, Arco della Vittoria: interno del
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Figura 10. Genova, Arco della Vittoria: fronte meri
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Figura 11. Genova, Arco della Vittoria: fronte meri

Figura 12. Genova, Arcd el | a Vi ttoria: fianco orientale, partico
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Figura 13. Genova, Arco della Vittoria: fronte settentrionale, particolare (Wikimedia Commons).
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Figura 14. Roma, Museo Nazionale Romano (Palazzo Massimo): testa di lupa delle navi di Nemi
(da Ucelli 1950).
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Figura 15. TorinoMonume nt o al | 6 AWikiraediag Commang).i gl i er i a
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Figura 16. Ventimiglia, Monumento ai Caduti
(https://catalogo.beniculturali.it/detail/HistoricOrArtisticProperty/0700320318
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Figura 17. Cento, Monumento ai Caduti (foto di Marco Martignoni).

ClassicoContemporane®(2022) 32-97 Presenze classiclh&3



Simone Rambaldi

- (C. C. con lc péad)

RIVISTA POLITICA
STTORE . BENITO MUSSOLINI

s Y 4
TR Y z/
~ %g'
pict

o RPE

- = —— = T

80! RIO: La Direzione: Breve preludio - Benito Massolini: Il dramma di Cannes -
h D'Ezer: 11 momento bancario - Gieacchine Velpe: Italiani fuori d' Italia - Arrigo
7 V.5elmi: Le terre del sacro fuoco italico nel 1796, - In margine al ralativismo:
7 / Silvio Pagani: Relativismo e decadenza ; Ardengo Soffici: Relativismo e politica
X ‘ - Francesco Meriano : L'Italia in Libia - Cesare Rossi: Dall'occupazione delle fab-
briche al voto collaborazionista - France Ciarlantini: Editori, autori e libral.

e e .
% & -

ESCE IL 25 DI OGNI MESE IN FASCICOLI DI 48 PAGINE
{REDAZIONE - MILANO ~ VIA LOVANIO ¥

Figura 18. Mario Sironi: copertina del primo numero della rividgsarchia gennaio 1922
(Biblioteca Nazionale Centrale di Roma/Biblioteca Digitale).
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Figura 19. Copertina di un gquader nWatknsamkW@®4.t i co del
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Figura 20. Ro ma, Universit”™ fflod t&dpiaernzad (HlaeReatrttar aet
Lux 2012).

Figura 21. Roma, Palazzo delle Esposizioni: facciata della Mostra Augustea della Roma@itxdaen
2013).
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Figura 22. Parata militare tra | dArco di Costantino
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Figura 23. Caserta, Monumento ai Caduti (Google/Street Vigan 2021).
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Figura 24. Tripoli, Fiera: aspetto originario del Padiglione del Governatorato di Roma (da Beshana
2002).
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Figura 25. Libia, Arco dei Fileni (da Besaagal.2002).

ClassicoContemporane®(2022) 32-97 Presenze classicth80



Archi di ispirazione romana nei monumenti fascisti della Grande Guerra

Figura 26. Mogadi sc20@). @ABinocol oo (da Cresti
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Figura 27. Asiago,
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Figura 28. Milano, Tempio della Vittoria (Wikimedia Commons).
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Figura 29. Ravenna, Casa del Mutilato di Guerra: pal

Figura30. Stelvio, Sacrario militare (Museo Civico del Risorgimento, Bologna: foto di Paolo Antolini).
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